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యవభారతి 
రజతో తవ సాహిత్తి 





సాహిత్య సృష్టికి ఎంత (వయత్నం కావాలో, సమాజంలో ఉత్తమ 
సాహిత్యాస్వాదన చేయగల సహృదయ చైతన్య సృన్టికి కూడా ఆంత 
[పయత్నం కావాలి. అందువలన, సమాజంలో ఉత్తమ సాహిత్య చైతన్యాన్నీ 
సదవగాహననూ పెంపొందిస్తూ ఉత్తమ సామాజిక, సాంస్కృతిక, సాహిత్యపు 
విలువలను సహృదయులకు సరళంగా, ఉపయోగకరంగా అందించటంలో 
యువభారతి కడచిన ఇరవై యేడేళ్ళుగా నిర్విరామకృషి చేస్తున్న సంగతి తెలుగు 
వారి కందరికీ తెలిసిందే. 1980 విజయదశమి మొదలు 1659! విజయదశమి 
వరకూ యువభారతి రజతోత్సవ కార్య (కమాలను రూపొందించుకొంటున్నది. 
(పతినెలా మొదటి ఆదివారం సాయంకాలం “సమాలోచనం' కార్య కమాన్ని - 
వివిధాంశాల మీద వివిధ దృక్పథాల చర్చావేదికగా నిర్వహిస్తున్నది. 


రజతోత్సవ కార్య కమాలలో ఒక భాగంగా యువభారతి తెలుగు రచయి 
తలను తన సాహిత్యోద్యమానికి సన్నిపాతం కావాలని ఆహ్వానిస్తున్నది. “సెల్ఫ్‌ 
ఫై నాన్సింస్‌ స్కీమ్‌'లో రచయిత (పచురణను స్వీకరిస్తున్నది. ఈ పథకంలో 
ఇప్పటికే దాదాపు పది [గంథాలు వెలువడ్డాయి. డాక్టర్‌ వై. కామేశ్వరి గారి 6౭ 
(గంథాన్ని ఆ పథకంలో భాగంగా (పచురిస్తున్నందుకు యువభారతి సంతో 


షిస్తున్నది; వారికి కృతజ్ఞతలు అర్బిస్తున్నది. 


యువభారతి రజతోత్సవ సభ్యులుగా రూ 160.00 సభ్వత్వంతో చేరిన 
వారికి 1995 దాకా యువభారతి (పచురణలు (ఇప్పటికి 181) కొనేటప్పుడు 
నలభై శాతం తగ్గింపు దొరుకుతుంది. రజతోత్సవ సంచిక ఉచితంగా లభిస్తుంది. 
సాహితీ (పియులందరూ రజతోత్సవ సభ్యులుగా జేరి యువభారతిని (ప్రోత్స 
హించండి. 


కళా 


డాక్టర్‌ వై. కామేశ్వరి గారు యువతరం పరిశోధకులలో (పతిభావంతు 
రాలు, వచన కవిత్వంలో వాక్కలయ మీద వారు చేసిన పరిశోధన తరువాతి 
పరిశోధకులకు వెలుగుబాట చూపించింది. భావ రసపోషణలకు వాక్యలయ ఎలా 
తోడ్పడుతుందో నిరూపించే విమర్శ పద్ధతికి ఒక విలువైన జీవితాన్ని కల్పించారు 
వారు. యువతరానికి ఎంతో ఉపయోగపడే ఈ (గంథాన్ని యువభారతి రజతో 
త్సవ (పచురణగా వెలువరించటానికి ఆంగికరించినందుకు వారికి కృతజ్ఞతలు. 


తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం వారు పరిశోధన, విమర్శ [గంథలకూ, 
సిద్ధాంత వ్యాసాలకూ ఇతర (ప్మకియలతో పాటు ఉదారంగా (ప్రచురణకు ఆర్థిక 
సహాయాన్ని అందించే పద్ధతి (పళంసనీయమైంది. దీనివలన విశ్వ విద్యాలయా 
లలో జరుగుతున్న పరిశోధనలు (క్రమంగా వెలుగు చూస్తున్నాయి; (పజల నడు 
మకు వస్తున్నాయి. ఈ విధంగా (పతి యేటా మంచి పుస్తకాలు వెలువడు 
తున్నాయి. భావి చర్మితలో తెలుగు విశ్వవిద్యాలయ సహాయ పాత కొన్ని 
(కొత్త వెలుగులను (పసరిస్తుదనటంలో ఆనుమానం లేదు. 


ఆచార్య సి. నారాయణరెడ్డి గారు, తెలుగు విశ్వవిద్యాలయ ఉపాధ్యక్ష 
లుగా రూపొందించిన సాహిత్య సాంస్కృతిక విధానాలు తెలుగువారి అభినంద 
నలసు అందుకొంటున్నాయి. యువభారతి చేస్తున్న సాహిత్య సేవను గురించి 
రజతోత్సవ (పచురణలకు ఉదారంగా వారు, విశ్వవిద్యాలయ పక్షాన అందించిన 
ఆర్థిక సహాయానికి మా కృతజ్ఞతాభివంద నాలు. 


హైదరాబాదు జి, వి. సు(బహ్మ ణ్యం 
౨86.8.1991 అధ్యక్షులు 


ఒకమాట 


ఆధునిక సాహిత్య పరిశోధనలో పరిశోధనాంకాన్ని ఎన్నుకోవటం ఒక 
కళ. అందులోను ఎం.ఫిల్‌ స్థాయిలో పి.ఎచ్‌డి స్థాయిలో పరిశోధనాంకాల ఎంపిక 
భిన్న [ప్రాతిపదికలమీద జరుగుతుంది. చిరంజీవి వై. కామేశ్వరిలో (పతి చిన్న. 
విషయంలోను తగిన జాగ త్త తీసుకొనే పవృత్తి చిన్నప్పటి నుంచి ఉండటం 
చేత ఎం.ఫిల్‌ పరిశోధనాంశాన్ని కూడా నిశితంగా ఆలోచించి నిపుణంగా ఎన్ను 
న్నది. తిలక్‌ [వాసిన “అమృతం కురిసిన రాజి ఆధునిక వచన కవితా 
(పస్థానంలో ఒక కొత్త మలుపును సూచించే మైలురాబి. పద్య కవిత్వంలో 
(శ్రీనాథుని రచనలాగా వచన కవిత్వంలో తిలక్‌ రచన పఠితకు ఒకవిధమైన 
సమ్మోహానాన్ని కలిగిస్తుంది. పఠిత పొందే ఈ అనుభూతిని తర్కబద్ధంగా విశ్తే 
షించి కాస్త్రీయంగా నిరూపించాలి అనే గాఢమైన కోరిక చిరంజీవి వై. కామే 
శ్వరిని *వాక్యలయ - భావపోషణ" అనే అంళాలను గురించి పరిశోధించడానికి 
పురికొల్పింది. సమస్య పరిమితంగాను, నిర్దిష్టంగాను, సూటిగాను, సూక్ష్మంగాను 
ఉండేటట్టు ఎన్నుకోవడఎలో "కామేశ్వరి జా(గత్త వ్య క్తమౌతోంది. ఇదెలాంటి 
దంటే - [వాయబోయేముందు. పెన్సిల్‌ ముక్కును బాగా వాడి చేసుకో వడం 
లాంటిది, కామేశ్వరి కలం గాడి తప్పదు. వాడి మొక్కవోదు. 


చిరంజీవి వె. కామేళ్వరి నాకు ఎం.ఎ., చదువుతున్నప్పటినుంచి తెలుసు. 
సిలబస్‌కు మాతమే అంటిపెట్టుకొని పరీక్షల గ సైక్కే పద్ధతి చదువులంటే 
ఈమెకు నచ్చదు. వివిధ సాహిత్యక ళాళాస్త్రాంశాలను గురించి ఎప్పుడూ చదువుతూ 
చర్చిస్తూ మననంచేస్తూ ఏదో ఒక కొత్తదనాన్ని దర్శించాలని చెప్పాలని ఉత్సు 
కత [పకటిస్తూ ఉండేది. గతానుగతికంగా కాకుండా నవ్య(పతిపాద నలతో కూడు 
కొన్న సిద్ధాంత వ్యాసం | వాయాలని తీ వంగా యత్నించింది. విషయాన్ని 
విస్ప్రతంగా అధ్యయనం చేసినా చెప్పదలుచుకొన్న అంళాన్ని కాఖాచం్యక్రమణం 
లేకుండా సం[గహంగా। సార వంతంగా చెప్పడం ఈమె స్వభావం. అందువలన 
ఈ సిద్ధాంత వ్యాసానికి కొన్ని సుగుణాలు ఏర్పడ్డామి. 


1. తెలుగులో వెలువడుతున్న ఎం. ఫిల్‌. సిద్ధాంతవ్యాసాల్లో దీనికొక 
(పత్యే కత ఉంది. ఇది; అనవస రమైన  అాకాలష్‌ ఎక్కడా కత అవసర 
మైన వాటిని సాధ్యమైనంతవరకు "వదలకుండా వివరణంకంటే వివేచన (పధా 
నంగో రచన రూపొందటం. 

ల్సి సిద్ధాంత వ్యాసానికి ముఖ్యలక్షణం నూత్న సిద్ధాంత (వతిపాదనం? 
లేదా నూత్న సమన్వయ (పతిపాదనం లేదా నూత్న విశ్ల్రషణ ,(పతిపాదనం* 
వచన కవితిలోని వాక్యలయకు సంబంధించి తనదైన ఒక [కొత్త అనుశీలన 
పద్ధతిని చిరంజీవి కామేశ్వరి ఇందులో (పతివాదంచింది. అది తరువాతి పరి 
శోధకులకు మార్గదర్శకం కూడా ఆమింది. అనుశీలన విధానంలో సమన్వయ 
విశ్హేషణలు ఒదిగి ఉంటాయి. అందువలన ఒకే మం[తంతో రెండు (పయోజనాలు 
నా 

8. [పతిపాద్యాంళాలను సోదాహరణంగా విస్పష్టంగా (పపంచించి పఠితలకు 
పండొలిచి చేతిలో పెట్టినట్లు అందించడం ఈ రచనలో “కనపడే సాధారణ సదుణం. 
దీనివలన పరిశోధకురొలికీ పరితకు మధ్య ఒక సదవగావాన సహజంగా సజ్లీవంగా 
జాలువారింది. 

ఈ మూడు లక్షణాలు ఎం ఫీల్‌. పరిశోధవా వ్యాసానికి శాస్త్రీయమైన 
(పామాణికత్వాన్ని సాహిత్యపరమైన ఆస్వాదకత్వాన్ని కల్పిస్తున్నాయి. అందు 
వల్లనే ఆస క్రితో చదవగలిగే పరిశోధన (గంథం ఇది. 

చిరంజీవి కామేశ్వరి వచన కవిత్వంలో లయాత్మకతను గురించి అందు 
లోను వాక్యలయను గురించి పరిశీలించే [ప్రయత్నం చేయడానికి ముఖ్యమైన 
కారణం: ఆం (ధసాహిత్య విమర్శలో ఆత్యంత ఆధునిక సిద్ధాంతాలను గురించి 
సన్నిపాతంగా ఆమె అధ్యయనం చేయడం వాటి తీరు తెన్నులను గురించి (పతి 
భావంతంగా ఆలోచిస్తూ ఉండటం. ఈ శ తాబ్దపు వడవదశకంలో పద్యకవిత్వంలో 
లయ, నడక, తూగు, ఊనిక రచనాశిల్పం మొదలై న అంళా౭మీద విమర్శకులు. 
అభ్మిపాయాలను వ్య క్రీకరిస్తూ వచ్చారు. ఛందోగతి, ఛందోరీతి, ఛందోవృత్తి 
మొదలై న పారిభాషికాంళాలను కల్పించడం, వాటిని అనుశీలించడం జరిగింది. 
ఆ (ప్రభావం వచన కవితా చర్చల మీదకూడా వడింది. *వచన పద్యం - లక్షణ 
చర్చ” అనే ఆచార్య చేకూరి రామారావు, డా॥ సంపత్కు-మారాచార్యగార్ల మధ్య 
నడచిన విమర్శ చర్చావేదిక యువకులకు (కొ త్తవోవలు చూపించింది. ఈ పూర్వ 
రంగంతో చిరంజీవి కామేశ్వరి వాక్యలయ అనే సిద్ధాంకాన్ని దర్శించి 
రూపొందించి నిరూపించి వచన కవితకు జీవలక్షణంగా స్థాపించింది. 
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సహజ వాక్యలయ, అలంకృత వాక్యలయ ఉద్దీప్త వాక్యలయ అని మూడు 
రకాలుగా ఆమె (ప్రతిపాదించిన వాక్యలయ భేదాలు సమకాలీన పరిశోధకులను 
ఆకర్షించాయి. ఒకనాటి రీతిభేవాలు: ధ్వనిభేదాలులాగే ఈనాటి వచనకవితాను 
భూతి విశ్రేషణంలో ఈ వాక్యలయలు భావపోషణకు ఎలా తోడ్పడతాయో చెప్పే 
పద్ధతి సముచితంగాను కాస్ర్రీయంగాను ఉన్నది. నాకు తెలిసినంతవరకు 
కామేశ్వరి (పతిపాదించిన అనుశీలన పద్ధతిని "నలుగురైదుగురు పరిశోధకులు 
తమ సిద్ధాంత వ్యాసాల్లో ఉపయోగించుకొని, మరికోన్ని. నవ్యసత్యాలను పారి 
వారి రంగాల్లో వెలువరించ గలిగారు. . ఇటువంటిదే: మరఠే-విజ్ఞానళాస్త్ర సంప 
దాయంలోనై నా జరిగి ఉంటే: “కామేళ్వరి-సేట్టోఆతం" అని" "పిలిచి "ఉంటారని 
అన్నా ఆశ్చ్యరం లేదు. * 

తెలుగులో సిద్ధాంత 'వ్యోసమంటే-బండిశె క్తేటట్లు' ఉండాలనే _ భావంపోయి 
మొనో(గాఫ్‌లాగో..ఉండవచ్చు అనే ఆధునిక * అనుభవాన్ని కలిగిస్తున్నది ఈ 
(గంథం. (పతిభాపారడిత్యాలుగల విద్యార్థులు / విద్యార్థినులు ఉంటే పరిశోధన 
రంగంలో కూడా (పయోజనాత్మకమైన నవ్య, సిద్ధాంతాలను ఇప్పటికీ (పతి 
పాదింప చేయవచ్చునని, రంగం చిన్నదై నకోద్దీ అన్వేషణ పెద్దదౌతుందని ఈ 
(గంథం చెప్పక చెప్తోంది. 

నిజానికిక్కడ చెప్పకూడదు కాని, మరొక మాట : చిరంజీవి కామేశ్వరి 
“ఆధునిక కవిత్వంలో. “నేని ”. అన్న అంళంమీద పరిశోధనచేసి గత 
సంవత్సరం డాక్టరేటు కూడా పొందింది. ఈ రెండు పరిశోధనా కార్యక్రమాలు 
నా పర్యవేక్షణలోనే జరగటం నాకెంతో ఆనందాన్ని కలిగిస్తున్నది. వాక్యలయ 
సిద్ధాంతంలో చిరంజీవ కామేశ్వరి తార్కిక నై శిత్యాన్ని (పదర్శిస్తే, ఆధునిక 
కవిత్వంలో *నేన్స'ను దర్శించటంలో తాత్విక వివేచనాన్ని వ? క్రీకరించింది. 
ఆధునీక సాహిత్యాన్ని గూర్చి వెలువడుతున్న సిద్ధాంత వ్యాసాల్లో కామేశ్వరి 
రెండు [గంథాలు ఒక (పత్యేకమైన గుర్తింపును పొందగ అగుతాయని నేను 
ఆశిస్తున్నాను. 

కొందరు పరిశోధనకోసం నివసిస్తున్నట్టుంటారు. కొంచరు పరిశోధనలో 
జీవిస్తున్నట్టుంటారు. 'మొదటి రకంనుండి రెండో రకానికి ఎగబాకిన చిరంజీపి 
కామేశ్వరికి హృదయ పూర్వక శుభాకాంక్షలు. 


హైదరాబాదు విశ్వవిద్యాలయం, అర? 0 సృుబహ్మణ్యం 
28.8. 1991 (డీన్‌, స్కూల్‌ ఆఫ్‌ హ్యుమానిటీస్‌) 


నామాట 


లయాత్మకత కవితకి జీవలక్షణం. పద్యగేయ (వ్యకియలలో లయాత్మ 
కత ఎలా ఉంటుందో అది భావపోషణ కెలా సహాయపడుతోందో పరిశోధకులు 
కనుగొన్నారు. అయితే వచన కవిత్వంలో లయను గురించిన అధ్యయనం 
ఇంతవరకు జరగలేదు. వచన కవిత్వంలో లయ స్వభావాన్ని భావపోషణలో 
దాని పా(తను అధయనం చేయడమే “వాక్యలయ-భావపోషణ” అశే అంకాన్ని 
ఎన్నుకోవడంలో నా ఉద్దేశం. 


మొదటి అధ్యాయం *కవిత: లయాత్మకత”. అనుభవ స్పందనం లయా 
న్వితంగా వ్యక్త కం అవుతుంది. అనుభవ స్పందనకి వాక్యగతికి అవినాభావ 
సంబంధం ఉంది. వాక్యగతి భావపోషణని నిర్వర్తి రించే ధర్మాన్నే పూర్వులు 
“ఛందం అన్నారు. నియతచ్చందానికి, పూర్వులు వి సృృతార్థంలో వాడిన 
“ఛందం అనే పదానికి ఉన్న భేదాన్ని చెప్పి, నాటి 'ఛంద"మే నేటి వాక్యలయ 
అని నిరూపించడం జరిగింది. నియతగ ణ, మాతాగ ణబద్ధమైన పద్యగేయ కవితా 
(ప కియల్లోనూ వాక్యలయ (పవధానమైనప్నాత వహిస్తుందని చెప్పి వాక్యలయా 
ధ్యయనం  ఛందళ్ళాస్త అలంకారళాస్త్ర భాషాళాస్త్రాల సమన్వయ రూపం అనే 
ఆంకాన్ని (పాక్పళ్చిమ దృక్పథాల నాధారంగా నిరూపించడం జరిగింది. వచన 
కవితలో లయను గురించి జరిగిన చర్చను సమీక్షించి వాక్సలయను అధ్యయనం 
చెయ్యవలసిన అవసరం ఉన్నదని నిరూపించడం జరిగింది. 


వచన కవితలో వాక్యలయను అనుశీలించే మార్గాలని, సూత్రాలని చెప్పే 
అధ్యాయం “వచన కవిత్వంలో వాక్యలయ: అనుశీలన ప్యకియ”. వచన కవి 
త్వానికి స్వచృందమైన సహజ వాక్యలయ జీవలక్షణమని నిరూపించడం జరి 
గింది. సహజ వాక్యలయ సాధారణ ధర్మం. అయితే రచనా విధానంలోని వెవి 
ధ్యాన్ని బట్టి మూడు రకాలుగా విభజించడం జరిగింది. వాటి పరస్పర సమ్మేళ 
నాలతో ఏడు ఠకాల క లులను పేర్కొని నేడు _పథ్యాతి వహించిన ఆధునిక 
కవులు ఎవరెవరు ఏయే లీ వర్గానికి చెందుతారో సూచించడం జరిగింద. 
ఆధునిక కవిత్వంలో వచన గేయరీతులు పరస్పరం ఒకదానిలో ఒకటి కలబోసు 


సే 


కోవడం తరచుగా కనిపిస్తోంది. కొందరు వచన కవిత్వం, గేయ కవిత్వం 
కూడా రాస్తున్నారు. అందుచేత ఈ వర్గీకరణ వచన కవులకే పరిమితం కాలేదు. 
ఆధునిక కవిత్వాన్ని దృష్టిలో ఉంచుకొని స్థూలంగా చేసిన వర్గీకరణ ఇది. 
వాక్యలయలోని వైవిధ్యాన్ని ఏయే సూత్రాల ఆధారంగా కనుగొనవచ్చునో 
వివరించడం జరిగింది. ఇందులో పాళ్చాత్యుల ₹₹ష7096 కు సంబంధించిన 
. ఆధ్యయనం విసృతంగా తోడ్పడింది. 


రెండవ అధ్యాయంలో జరిగిన అధ్యయనంలో శ్రీ దేవరకొండ బాలగంగా 
ధర తిలక్‌ అలంకృత వాక్యలయకి సహజ వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
శె లి కలవాడనే అంశం వెలడవటం వల్ల “అమృతం కురిసిన రా(త్రి ; ఆలంకృత 
వాక్యలయ _ భావపోషణి” అనే మూడవ అధ్యాయం రూపుదాల్ఫింది. తిలక్‌ 
కవితలో శద్దాలంకర ణ నిర్మాణాలంకరణల విన్యాసం భావపోషణకి ఏ విధంగా 
తోడ్పడిందో ఇందులో వివరించడం జరిగింది. వర్ణ, వాక్య, పద్య విన్యాసాల 
స్థాయిలో అలంకారం భావ పోషణకు తోడ్పడిన విధాన్ని సోదాహరణంగా వివ 
రించడం జరిగింది. తిలక్‌ కవితలో ఆపయత్నంగా దొర్దిన వృత్తగతులను, 
నర్తిస్తున్న నృత్త (గంధులను తీసి చూపడం జరిగింది. తత్ఫలితంగా తిలక్‌ 
వితలో అలంకృత వాక్యలయ ఎంత (పముఖమైనదో, ఎంత పాత నిర్వహి 
స్తోందో నిరూపితమయింది. 

తిలక్‌ కవితలో అంగంగా భాసిస్తున్న సహజవాక్యలయ స్వరూపాన్ని, 
భావపోషణకు అది తోడ్పడుతున్న విధాన్ని తెలియజెప్పేది “అమృతం కురిసిన 
రాత్రి: సహజ వాక్యలయ-భావపోషణ ” అనే నాల్గవ అధ్యాయం. వస్తు[పధానంగా 
“అమృతం కురిసిన రా్యతి'లోని కవితలను వింగడించి, ఆయా కవితలలోని భావ 
లయవిన్యాసం వాక్యగతిద్వారా ఎలా వ్యక్త మవుతోందో పరిశీలించడం జరిగింది. 
ఏయే రచనాంగాలు సవహాిజవాక్యలయ అభివ్యక్తం కావడానికి తోడ్పడ్డాయో 
పరిశీలింపబడ్డాయి. స్థలాభావంవల్లి కవితలను ఉదాహరించక పేర్కొనడం: 
చేత ఇందులోని స్వారస్యాన్ని ఆస్వాదించడానికి ఆయా కవితా ఖండికలను 
పక్కన పెట్టుకొని పైకి చదువుకోవలసి ఉంటుంది. 

కవితానిర్మాణాన్ని అంటే గతిని బొమ్మలో చూపడం సాధ్యమే. భావ 
విశాంతికి అనుగుణంగా విభజన ఉన్న కొన్ని కావ్యఖండికలను మా(త్రాసంఖ్య 
పాదసంఖ్య ఆధారంగా [గావు గీసి అనుబంధంలో చేర్చడం జరిగింది. ఇడి 
కవితల గతిని నిరూపిస్తుంది. 


వి 


వచన కవితలోని అందాలను సవిమర్శకంగా అనుభవంలోకి తెచ్చుకోవ 
డానికి అనుశీలన సూ కాలను ఏర్పరచవలసి ఉంది. అందువలన ఆ మార్గంలో 
మొదటి [పయత్నంగా కవితా సౌందర్యాన్ని సమంగా సమీక్షించే శ క్తి ఉన్న 
వాక్యలయనుగురించి అధ్యయనం చేయడమే ఈ వ్యాస పరమార్థం. ఇది వచన 
కవిత్వాన్ని అను శీలించే సామాన్య సూ[(కాలకు సంబంధించిన అన్వేషణ. తిలక్‌ 
కవిత్వానికి సంబంధించిన సమ్మ గమైన అధ్యయనం కాదు. వాక్యలయ వ్యక్తమై 
ఉజ్జ్వలంగా కనిపిస్తున్నంత మేరకు మ్మాతమే తిలక్‌ కవితలను ఈ సూతాలకు 
అన్వయించి చూపడం జరిగింవి. ఈ సూ(తాఅను ఏ ఇతర వచనకవుల రచనల 
కైనా అనువర్తింప చేయవచ్చు. శ్రీ తిలక్‌ "అమృతం కురిసిన రాత్రిని" ఎన్ను 
కోవడం అనేది నా వ్యక్తిగతమైన అభిరుచి మా(తమే. 


1994 లో ఈ వ్యాసాన్ని ఎం. ఫిల్‌. డి[గీకోసం హైదరాబాదు కేంద 
విశ్వవిద్యాలయానికి సమర్పించి డి(గీ పొందాను. 1991లో ఇది (పచురితనువు 
తున్నప్పటికీ, వివిధ ప్యతికలలో ఇప్పటికీ, అప్పుడప్పుడు జరుగుతున్న చర్చలను 
చూస్తే వచన కవితానుశీలనం విషయంలో సాహితీపరులలో సమస్యలు సమసి 
నట్టు తోచడం లేదు. అందుచేత ఈ వ్యాసవిషయం సాహితీపరులకు ఆస క్రిదాయ 
కంగానే ఉంటుందని భావిస్తున్నాను. ఈ వ్యాసంలో పేర్కొన్న వివిధాంళాలు 
వచనకవితను అనుశీలించే విమర్శ విధానానికి ఏమ్మాతం తోడ్పడినా నా కృషి 
వలించినళ్లే. 


ఈ వ్యాస రచనకు మూంకారకులు, మార్గదర్శకులు, పీఠిక రాసి ఇచ్చి 
ఆశీర్వదించిన మాస్టరు గారు ఆచార్య జివి. సు బహ్మణ్యం గారికి, అమ్మకి: 
నాన్నగారికి, ఈ (గంథాన్ని (పచురించుకొనడానికి అనుమతించిన హైదరాబాదు 
కేంద విశ్వ విద్యాలయంవారికి, “తెలుగు సాహితికి, (పచురణకు ఆర్థిక సహాయం 
చేసిన తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం వారికి, (పత్యేకించి ఆచార్య సి, నారాయణరెడ్డి 
గారికి, రజతోత్సవ _పచురణగా వెలువరించటానికి అంగీకరించిన యువభారతి 
వారికి, ముఖచి.తం రచించి ఇచ్చిన థీ శీలా పీీరాజు గారికి, ఈ పుస్తకాన్ని 
చక్కగా ము(దించి ఇచ్చిన పద్మావతి ఆర్ట్‌ (పింటర్స్‌కు నా కృతజ్ఞతలు. 


హైదరాబాదు 
29.891 వై. కామేశ్వరి 


విషయసూచిక 


ఠవిత ; లయాత్మకత 

లయ - సంగీత సాహిత్య సం[పదాయాలు _ ల ఛందం: 
వాక్యలయం-క; పద్య, గేయ వచన కవితా (ప్యకియలు- 
లయాత్మకత-6; వచనకవిత -లయాత్మ కత -9; పాళ్ళాత్య 
దృకృథం-14; నియతచ్చందం, (పాథమిక (పమా 
ణాలు-16; వివిధ భాషలు -నియతచ్చంద రూపరేఖలు-17; 
నియతచ్చందంలో సౌలభ్యం-20; కవితానుభూతిని వివ 
రించగల సమగ మైన అధ్యయనం: వాక్యలయ-8£1. 


వచన కవితలో వాఠక్యలయ - అనుశీలన (ప్రియ 
వచన కవితకి జీవలక్షణఎ-సహజవాక్యలయ-85; వాక్య 
లయ-వై విధ్యం-£6; సవాజ వాక్యలయ-లి?; అలంకృత 
వాక్యలయ-29; ఉద్దీ ప్త వాక్యలయ-లిలి; వాక్యలయ: 
ఆధునిక కవుల క లి-88; వచన కవితలో వాక్యలయా 
ధ్యయనం-(పయోజనాలు-ల5. 


అముతం కురిసిన రొతత్రి : అలంకృత వాఠ్యలయ = 
భావపపోషణ 

(పయోజనం-ళలి6; ఉద్దీప్త వాక్యలయ-46; అ(పయత్నా 
లంకృత వాక్యలయ-49; వృత్తగంధులు- 49; ద్విపద-49; 
ఆటవెలది-5్‌5; సీసము-58; తేటగీతి.60 ఎత్తుగీతి.68, 
ఉత్సావా-64; మధ్యాక్కఅం-ర6; నృ త్తగంధులు-6/. 


అమృతం కురిసిన రాతి: నహజ వాక్యలయ - థొవ 

ప్రోక్షణ 

ఇ) ఆర్షి, ఆవేదన, కరుణ విషాదం చూపే కావ్య 
ఖండీకలు - 6 


క1ే.2ితి 


నెకీ.తి5 


86.70 


71-85 


111, 


౧౫న రాకా శర్నో 


చెదిపేశే 


ప్రే సౌందర్య భావన తెలిపే కావ్య ఖండికలు = 78; 

౦) (ప్రణయ భావనని తెలియజేసే కావ్య ఖండికలు = 9; 
తాత్త్విక చింతన ఉన్న కావ్యఖండికలు 8; 

వ్యంగ్యోక్రి (పధానమైన కావ్యఖండికలు 8జి; 

యుద్ధ వాతావరణాన్ని తెలియజేసే కావ్య ఖండికలు - 88; 
కవితాతత్తాన్ని చెప్పే కావ్యఖండికలు - 84, 


ఫలిఠొాంళాలు = 86.87 
సూచికలు - 88.95 
[గ్రంథ పట్టికలు 

అనుబంధం 


1. కవిత; లయాత్మకత 


ఆంగికం భువనం యస్య వాచికిమ్‌ సర్వ వాజ్మ యమ్‌ 
ఆహార్యం చం[దతాంది తం వండేసా త్వికమ్‌ శీవమ్‌॥ 


" నటరాజు చేసే ఆనంద తాండవాన్ని విశ్వ చై తన్యాపిష్క్రరణకి పతీకగా 
మన పూర్వులు వర్ణించారు. నటరాజు చుట్టూ ఉండే జ్వాలావలయం (పకృతికీ, 
చలిస్తూ వ్యాపిస్తూ స రిస్తున్న శివుడు సృష్టిలోని పురుష శక్తికీ (ప్రతీక కలు, శివ 
(పేకతమైన లయాంతర్షత శక్తితో (వకృతి స్పందించి (గాణ పోసుకుంటుంది. 
అంచుకే నటరాజుకి చం[ద్రతారాదులే అలంకారాలు. జీవకోటి సంచలనమే ఆంగి 
కాభినయం, (పకృతిలోని వివిధ నాదాలే వాచికాభికయం,మానవుని చిత్త _పవృల్తే 
సాత్త్వికాభినయం, మానవుని చిత్తమే రంగభూమి. ఆనంద తాండవం అఆంగి 
కాభినయ (పధానమై సృష్టి, స్థ సిత, లయ, సంహార అను (గహాలను సూచిస్తుంది. క్షే 
ఇంతటి విరాట్స్వరూపావి మ్యరణలో (పాచీనులు (పకృతి మూలసూ[ తమైన 
బుతంభ రత్వాన్ని సూచించారు. అంటే లయాభివ్య క్రిని సంశకేకించారు. *బుతంి 
అంటే హృదయానికి ఆహ్లాదం కలిగించే గతిక, ఆది ఏకమూ నిత్యమూ విశ్వ 
వా ప్రమూ అయిన ఒక మహాధర్య్మం. ఆది రూపం దాల్చి వ్యక్తమయినపుడు 
“లయ' అనబడుతోంది. ఆంతరంగా ఉండే 3 బుతం. బుకమే వ్య క్తమయినపుడు 
“అయి అవుతుంది. 


సమస్త సృష్టీ లయాన్వితమే. గతి తప్పక తిరిగే గహాలా, గతి తప్పక 
కఠిగే బుతువుల మార్చులూ సృృవ్పిలో ఉన్న లయా స్వరూపాన్నే చెబుతున్నాయి. 
సంచలనం ఉన్న కాల నాదాలకే కాదు, కడలికలేని చిత శిల్చాల్లో సెకం లయ 
ఉంటుందితి. చితంలో రేభావిన్యాసం,వర్ష విన్యాసం లయను (పస్ఫుటం చేసాయి. 

ణు యూ 

రూపంలో శిల్పంలో ఎత్తు పల్లాలు ఆయను వ్యక్తం చేస్తాయి నాదాన్ని ఆళ్ళ 
యించి (శవణ గోచరమయే లయ, నాట్యాన్ని ఆశయించి దృగ్గోచరమయే 
లయ తాము స్వయంగా స్పందిస్తూ ఎదటి వారిని సృం£ంప చేస్తాయి రూపం 


ల అమృతం కురిసినరా(త్రి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


లోను శిల్పంలోను ఉండే లయ తాను కదలకుండానే ఎదుటివారిని కదిళిస్తుంది. 
కదిలేదీ కదిలించేడీ కూడా లయే అందుకే న్పదటునం కలిగినదీ అయే, స్పంద 
నాన్ని కలిగించేది లయే. 


[పకి జీవి రక్తం లయబిద్రంగా (ప్రవహిస్తుంది. (పతి జీవి గుండె లయ 
ఒద్ధంగా స్పందిస్తుంది. జీవులలో స్పందన కేందం హృదయం. (పాణి ధర్మంగా 
స్పందించే స్పందనం కాక అనుభ్రూతి మూలక స్పందనం మానవ హృదయానికి 
ఉన్న (పత్యేకత. వృాదయానికీ హృదయానికీ అనుభూతి. మారుతుంది అను 
భూతికీ అనుభూతికీ స్పందన గతి మారుతుంది. విశ్వస్పందనలో ఎంత 
అనంతత్వం, వైవిధ్యం ఉందో మానవ వృాదయ స్పందనలో ఆంత అనంతత్వం 
వైవిధ్యం ఉంది. 


ఆనుభూతి స్పందన రూపం. కళల (ప్రయోజనం ఒక హృదయంలో 

. ఉన్న అనుభూతిని సమర్దవంతంగా ఇంకో హృదయానికి అందించడమే. విశ్వ 
చైతన్య స్పందనమైన బుతం అంటే హృదయంలో అనుభూతి మూలంగా 

జనించిన లయ కళలో వ్యక్తం అవుతుంది. అందుకే కళలన్నీ లయాస్వ రూపాలే, 

సంగీత సాహిత్యాలు రెంటిలోను లయ నాదాన్ని ఆశ్రయించి [శవణ గోచర 

మవుతుంది. అంటే వీటిలో లయ తాను స్పందిస్తూ ఎదుటి హృదయాన్ని 

సృ్పందింప చేస్తుంది. అందువల్ద ఈ రెండు కళలూ అనుభూతి (పసారంలో 

మరింత సమర్థవంతమైనవి. 


అయ-సంగీత సొహిత్య నంప్రదాయాలు శి 
చైతన్యం సర్వభూకాశాం వివిత్తం జగదాత్మనా 
నాద(బహ్మ తదానంద మవ్వితీయ ముపాన్మ హేక 
సంగీత రత్నాకరం. 


సర్వభూకాల్లో ,ఉన్న చైతన్యం, నాదంగా వ్యక్తం అవుతుంది. అదే 
జగత్తుగా రూపఎ దాలుస్తుం వ. నాచమే ఆధారంగా (వవర్తిల్సే కళలు మూడు. 
ఉన్నాయి. 


కవిత; లయాత్మకత 8 


గితం నాదాత్మకం, వాద్యం నాదవ్యక్త్యాాపకాశతే 
తద్ద్వయాను గతం నృత్యం నాదాధీవ మతస్రయమ్‌ో 
ఎ సంగిత రత్నాకరం. 


గ్‌తం వాద్యం నృత్యం. ఈ మూడూ నాద్మాశయాళకే. [శవణ గోచర 
మయేది అంతా నాదమే అయినా సంగీతంలో ఉపయోగించే నియత (పకంపన 
సంఖ్య గల నాదానికి మాతమే ఆ పదం పారిభాషిక పదంగా రూఢమయింది.6 


నాదేన వ్యజ్యతే వర్ణః 

పదాం వర్ణాత్పదాద్వచః 

వచసో వ్యవహారోఒయం 

నాదాధీన మతో జగత్‌”? -- సంగీత రత్నాకరం. 


సమస్త వాగ్వ్యాపారమూ కూడా నాదాధీవమైనదే. ఆయితే వాగ్వ్థివ 
హారంలో నాదానికి అర్థస్తూ ర్రిఉంది. దాన్ని శబ్దం అన్నారు. సంగీతం నాద 
(పధానం. సాహిత్యం శబ్ద (పధానం, 


లయ అంటే గతి. దాని స్వరూపాన్ని తెలుసుకోడానికి ఏదో ఒక పద్ధతిని 
నియమించుకో వడం సహజం. సంగీతం. సాపిత్యం రెండూ నాద (ప్రధానాలైన 
కళలవడంవల్ల వాటి గతిలో సౌమ్యం ఉంది, స్వభావ భేవంవల్ల భేదం కూడా 
ఉంది. రెంటిలోనూ కాల (పమాణాన్ని అనుసరించి లయను గుర్హిస్తారు. లయ 
అంటే ఈ కళల్లో [కియకీ [కియకీ మధ్య ఉండే వ్మికాంతి. “కియానంతర 
వికాంతిర్ణయః'8 అన్న నిర్వచనం ఈ విషయాన్ని చెబుతోంవ. “తాళాంత 
రాళ వర్రియః కాలోఒసౌలయ నామకః”* అన్న కోవాలుని నిర్వచనం కూడా 
రెండు ధ్వనుల మధ్య ఉండే నిశ్శబ్ద కాలం 'లయ' అని చెబుతోందె. 


దీన్ని బట్టి “లయ” ఆంటే విభజన అనే అభిప్రాయానికి రాకూడదు. జల 
[వవాహంలో స్థలనిర్దేళం కోసం రాటలు పాతివట్టు రాగగతిని గాని వాక్యగతిని 
గాని గుర్తించేందుకు ఈ విభజనని చిహ్నంగా గుర్తించాలి. నిజానికి ఆయా 
గుర్తుల మధ్య, విభజనల మధ్య ఉండే సమ కగ్రయమే (౮౪౭౩౭1 £2౯66౯౧) 
లయ. అందుకనే *లయి అనే పదానికి సామ్య అనీ బాగా కలిసిపోయేదిశే0 


త్త అమృతం కురిసినరా(తి; వాక్యలయ - భావపోషవణ 


అనీ మరి రెండు అర్థాలున్నాయి. మొత్తానికి సంగీత సాహిత్యాలు రెంటిలోనూ 
ధ్వని ఖండాలను సూచించే కాల ఖండాల సమన్వయమే “అయి అని తేలింది. 


సంగీతంలో లయను తాళం తెలియజెప్తుంది. అంటే సంగీతంలో నాదానికీ 
నాదానికీ మధ్య ఉన్న కొల (వచాణాన్నీ సంఖ్యనీ చిన్న చిన్న గుంపులుగా 
చేర్చి చెప్పేది తాళం, నాద నియమం రాగాన్ని చెబుతుంది. కాల నియమం 
తాళాన్ని చెబుళుంది. ఈ రెంటిలోను సమ్మిళితం అయి [(పవహించేదే గానం 3 


ఇక వాగ్యవహారంలో ఉన్న లయను గురించి సమీక్షిద్దాం. 


లయోజఒక్షరే పదే వాక్యే 
యోఒసౌనా[(తోప యుజ్యతే18 


అక్షరంలోను, పదంలోను లయ ఉంటుందనీ అయితే దానికి సంగీతంలో 
పెద్దగా ఉపయోగం లేదనీ సంగీత రత్నాకరం తెలుపుతోంది. నిజానికి నిత్య 
వ్యవహారంలో ఉన్న వాక్య పరంపరలో కూడా అక్షర అక్షరానికీ, పద పదానికీ 
మధ్య ఉండే విరామ కాలం నానా విధాలుగా ఉంటూ అయను స్ఫుటం చేస్తూనే 
_ ఉంటుంది. అతి పరిచయంవల్ల నిత్య వ్యవహారంలో వాక్కులో (ప్రవహించే 
లయను ఎవరూ గుర్రించరు. 


ఛందం .- వాఠళ్యలయ : 

వాక్యంలో ఉండే లయ అర్థబోధకు, అవాంతర భావ [పకటనకు వీలుగా 
ఎక్నో రకాలుగా ఉంటుంది. పదానికి పదానికి మధ్యకంటే అక్షరానికీ అక్ష 
రానికీ మధ్య ఉండే విరామం తక్కువగా ఉంటుంది. వాక్య ఉచ్చారణలో 
కాకువు, ఊత, స్వరము, శద్ధ విన్యాసము, తదితర లక్షణాలన్నీ కలపి వాక్య 
గమనాన్ని నిరూపిస్తాయి. వాక్యంలో వివిధ లక్షణాలు సమాహితమై భావబోధ 
కలిగించే ధర్మాన్నే పూర్వులు *“భందం*18 అని భావించారు. వాక్యంలో ఉండే 
గతే-అంటే లయే *ఛందం' అని వారి ఉద్దేశం. “నాఛభందసి వాగుచ్చరతి'1 
అన్న వేదవాక్య పరమార్థం ఇదే. 


కవిత; లయాత్మకత ర్‌ 


ఛందోభూత మిదం సర్వం 

వాజ్మ్బయంస్వా ద్విజానతః 

నచ్చందసి నచాపృష్టే 

శబ్దశ్చరతి కళ్చన5 వై దికఛందోమీమాంస. 


శబ్దం అంటే అర్థయుక్తనాదం. కాబట్టి శబ్దం బోధించే అర్థం తెలుసు 
కోవడం కోసం చేసే (పయత్నమో (పృచ్చ), తెలిపే (వయత్నమో (వివక్ష) 
అయి. ఉంటుంది. ఈరెండు ధర్మాలకీ అతీతమైన శబ్దం ఉండే అవకాళం లేదు. 
అర్ధబోధకు, భావబోధకు “ఛందం” అంటే సమాహితమైన అక్షర్యకమం అవ 
సరం. సమాహితమైన అక్షర-పద(క్రమయుతమైన వాక్యగతే ఛందం. 


“ఛందోహీనో నళట్లోస్టి 
నచ్చందః శబ్దవర్షితమ్‌” 


అన్నపుడు భరతుని ఉ ద్దేళంకూడా ఇదే. వాక్యంలో. ఉండే ఛంద మే వాక్యచ్భందం 
అర్జబోధే దాని (ప్రధాన క _ర్తవ్యం. షే6 వాక్యచ్చందం అంటే వాక్యంలో (వవపాంచే 
గలి. ఆదే వాక్యలయ. భరతుని కాలంలో *“ఛఎదం” అంటే ఏదో అదే ఆధునిక 
కాలంలో “వాక్యలయ'” అని పిలవబడుతోంది 


వాక్యంలో భాసించే గతే వాక్కార్థాన్ని అభినయిస్తుండి. వాక్యం అక్షర 
పదబంధ నిర్మాణం కలిగి ఉంటుంది. అక్షరాలు పలికే కాలాన్ని బట్టి ఒత్తి 
పలకడం, ఊది పలకడం లాంటి ఉచ్చారణ భేదాల్ని బట్టి స్థూలంగా గురు, లఘు 
విభజన చేయడం జరిగింది. ఇక గురులఘువుల (కమం ఎన్నివిధాలుగా అవ 
కాశం ఉందో అన్నిరకాలుగాను భాషలో వ్యవహారంలో ఉండే ఉంటుంది. 
వాడుకలో ఉన్న అనంతవిధాలై న గతుల్లోనూ భాషా స్వభావాన్ని బట్టి, వ్యవ 
హూ ర్తల (శ్రవణ సుభగత్వాన్ని ఆశించి కొన్నింటిని నియతం చేయడం జరిగింది, 
అదే నియతచ్చందం. కవిత్వంలో లయను గురించి (పస్తాపెంచగానే నియత 
చృందమే స్టురణకి వస్తుంది. 


భరతుని తర్వాత ఛందళ్ళాస్తాలను రచించిన వారందరూ నియత 
ఛందాన్నే “ఛందం అని వ్యవహరించడం వల్ల ఛందం అంటే మొదట ఉన్న 


4 అమృతం కురిసినర్మాతి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


విపులార్థం విస్మరింపబడి, పరిమితార్థ మే వ్యవహారంలో రూఢమై పోయింది. 
అయితే గురు లఘు (కమం, గణవిభజన గురించిన చర్చలు ఛందో (గంథాలలో 
జరిగినా ఛందానికి ఇతర ఆంగాలైన శబ్ద విన్యాసం, అర్థ బోధనా సామర్థ్యం 
మొదలై న లక్షణాలకు సంబంధించిన చర్చను ఆలంకార సౌందర్య శాస్త్రజ్ఞులు 
చేళారు. శబ్దాలంకారాలు, ఆర్థాంంకాాలు, (ప్రాసలు మొదలై నవి అన్నీ ఈ విష 
యాన్నే తెలియజేస్తాయి. ఛందో (గంథాలలో విధించే నియమాలూ నిషేధాలూ 
యతులు మొదలై నవన్నీ ఆయా భాషల స్వభావాన్ని అనుసరించి, లయను 
దృష్టిలో ఉంచుకుని చేసినవే, 


కాల[కమాన గణవిభజన, వృత్త, జాతి, ఉపజొతుల నిర్ణయమే ఛందః 
పరమార్థంగా సామాన్య వ్యవహారంలోకి వచ్చింది. కానీ కవులెవరూ ఛందః 
పరమార్థాన్నీ, దాని (పధాన క ర్తవ్యాన్నీ విస్మరించ లేదు. అర్ధబోధే ఛందానికి 
(ప్రధాన కర్తవ్యం. వాక్యంలోని భావ బోధకూ వాక్యగతికీ ఉన్న అనుబంధాన్ని 
గురించి చేసే అధ్యయనమే వాక్యలయకు సంబంధించిన అధ్యయనం, 


పద్య - గేయ - వచన కవితా ప్యకియలు - లయాత్మకత : 

కవిత్వం ,పధానంగా మూడు రూపాల్లో కనిపిస్తుంది. పద్య కవిత్వం 
గేయ కవిత్వం వచన కవిత్వం. కవితకి రూపం ఏదైనా హృదయ స్పందన 
కలిగించి అనుభూతిని అందించడమే దాని (ప్రధాన (ప్రవృత్తి. అనుభూతి 
ఎప్పుడూ లయాత్మకంగానే వ్యక్తం అవుతుంది. పద్యగేయ కవిత్వాలలో లయ 
స్వచ్చందంగా కాక వాహిక ద్వారా (ప్రవహిస్తుంది. అంటే నియతమైన ఛందో 
గతి ఆ లయను నిర్దేశిస్తుంది. 


సంగీతానికీ సాహిత్యానికీ పదకవిత్వంలో చక్కని సమన్వయం . కుది 
రింది. భావబోవకు రసవృత్తికి అనుగుణంగా సంగీతం, రాగతాళగతికి అను 
గుణంగా కీర్తనలో సాహిత్యం పరస్పర పోషకాలుగా నిలిచాయి. త్యాగరాజ . 
కృతుల్లో సంగీతానికి సాహిత్యం ఒదిగింది, అంటే సంగీతం (పథమ స్థానం 
సాహిత్యం ద్వితీయ స్థానం పొందాయి మార్గ కవిత్వంలో సాపాత్యం పాలు 
ఎంత ఎక్కువైందంటే ఆందులో లయ స్ఫురణ కూడా కలగనంత. యతె 
దగ్గర వదం పూర్తవాలని, పౌదం విరగాలనీ నియమం ఏదీ లేకపోవడంతో 
మార్గ కవిత్వంలో మరింతగా లయ సుప్తమై పోయింది.3” 


కవిత; లయాత్మకత న 


దేశి సాహిత్యం తాళ బద్ధమైనది అవడం చేత ఇందులో లయ స్ఫుటంగా 
ఉండి సంగీతానికి చేరువైంది, అయితే కొన్ని నిరర్ధక పదాలూ మాతల్ని 
పూరించడానికి చేసే గమ్మత్తులు దీన్లో చోటు చేసుకున్నాయి 
ల ఫిగరా 


+ టన చకత 
మొత్తం మీద పాటలో తాళానికి తప్ప అర్థానికి (పాముఖ్యం ఇవ్వక 
గాయకులు. పద్యంలో అర్థానికి తప్ప తాళానికి (పాముఖ్యత ఇవ్వక కవులు 
అర్థానికి లయకి ఉన్న అవినాభావసంబంధాన్ని, పొందికని చెడగొట్టడం జరి 
గిండి 38 దీనికి మినహాయింపుగా కొన్ని రచనలు లేకపోలేదు. అవే సాహిత్యంలో 
ఛంద పరమార్థాన్ని (గ్రహించిన రచనలు. వాటిని విశ్లేషించిన పాటిబండ 
మాధవళర్మగారు వాక్యగతికి భావపోషణకి ఉన్న పొందికని వివరించగ లిగారు. 


రూపం ఏదై నా కవిత వాక్యంలో (పవహిస్తుంది. గణనిర్జేకం వాక్య గమ 
నానికి అడ్డురాదు. అంటే ఛందోనియతి వాక్యనియతికి అడ్డుపడదు.19 వాక్యం 
హృదయ స్పందనకి అనుగుణంగా రూపొండుతుంది. దానికి ఆదనంగా ఆలంకొ 
రంగా ఛందోని యమం వర్తిస్తుంది: నిజానికి ఏ పద్యమూ దానికి నిర్దేశించిన 
గణానుసారంగా విరగదు. అర్థబోధకు అనుగుణంగా పదాలగా పదబంధాలుగా 
'విరుగుతుంది. లక్షణ నిర్జేశానికి అతీతంగా భావాన్ని అశయించి, ఒకోచోట 
నిషేధించిన గణగమనం స్ఫురించే! ట్టూ, లయ స్పష్టమయేటట్టూ, సుప్తం అయే 
టట్టూ. శద్ధవచన (భాంతి కలిగేటట్టూ రచించటం పద్యరచనలో ఎంతో కని 
పిస్తుంవి. ఛందో నియమాలకి లోబడుతూనే దానికి అతీతంగా తోచే ఈ గుణాన్ని 
థ్రీ పాటిబండ మాధవశర్మగారు తమ ఛందః శి్ప్పింలో స్పష్టంగా చూపారు. 
పద్య రచనకు సంబంధించినంతవరకు లయ ఎలా ఉంటుందో, అది రస(పతీతికి 
ఎలా దోవాదం చేస్తుందో వారు విశదీకరించారు. 


భావానుగుణంగా వాక్యగతి అనేక విధాలుగా ఉంటుంది. అది అక్షరగతిని 

ఆ్మశయించి, ఆ వృర్తిని ఆశయించి, వాక్యాన్ని ఆళమించి, వృత్తిని అక్షరాలు 

గణాలు వాక్కాలు అన్నీ కలిసి పఠిత మనసులో కలిగించే స్పందన వ్యాపారాన్ని 

| (దీన్ని ఛందోవృత్త్తి అన్నారు) ఆళయించి ఉంటుందని చెప్పి, వాక్యగతుల్ని 
స్థూలంగా తొమ్మిది రకాలుగా చెప్పారు. 


శ 


తి అమృతం కురిసినరా(తి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


లఘువుల సంఖ్య ఎక్కువగా, వేగంగా సాగేవి (ద్రుతగతి. గుర్వక్షకాలు 
బహుళంగా ఉండి దీర్దాలతో నెవ్మాదిగా నడిచే నడక విలంబితగతి. మధ్యమంగా 
సాగేది మధ్యగతి. ఇక వీటి కలయికతో (ద్రుత విలంబితం, విలంబిత (దుతం, 
విలంబిత మధ్యం, మధ్య విలంబితం,|దుత మధ్యం,మధ్య (దుతం అంటూ మరి 
ఆరు రకాల వాక్యగతుల్ని వారు వివరించారు. ఆయాగతులు ఆ యా భావవిన్యా 
సాలని ఎలా చూపుతాయో సోదాహరణంగా నిరూపించారు.20 


పాళ్చాత్యులు కూడా ఛందానికీ అతీతంగా ఉండే వాక్య గమనాన్ని 
(గహించారు. వారి నియతచ్చందం చాలావరకు (200699) ఊనిక ఉండటం 
ఉండకపోవడం అన్న కొలత మీన సాగుతుంది. అబితే ఊనికకి అనుగుణంగా 
చదివితే ఏ పద్యమూ భావస్సూ ర్తికి అనుగుణంగా ఉండదనీ భాషా స్వభావాన్ని 
అనుసరించి ఊతము (32655) వాడినపుడే అది అర్థ సహితంగా, భావ స్పోర 
కంగా ఉంటుందని వారు పద్య రచనలో లయను గురించిన అధ్యయనంలో 
స్పష్టమైన అభి[పాయానికి వచ్చారు.2] 


ఈ దృక్పథం (60౧౦౪9౪) అధారంగా గిడుగు సీతాపతిగారు మన 
భాషలో కూడా భాషా స్వభావాన్ని అనుసరించి (పవర్షిల్లే ఊనిక పద్యగతిలో 
భేవాలని కలిగిస్తోందని చెప్పి కంద పద్యాలను విశ్షేషించి చూపి నిరూపించారు &8 
అయితే తెలుగు భాషలో “ఊనిక* స్వభావం ఏలాటిదో తర్వాత ఎవరూ వివరించ 
లేదు. దానికి సంబంధించిన అధ్యయనం ఆ తర్వాత కొనసాగలేదు. 


గేయ కవిత్వం సంగీతానికి సన్నిహితంగా ఉంటుంది. ఎందుకంటే, 
గేయ కవిత్వంలో ఉండే మా[తాఛభందస్సు ఖండగతి, చతుర (సగతి అంటూ 
తాళానికి ఒదిగి నడుస్తుంది. తెలుగు భాషలో చిన్నచిన్న పదాలు ఎక్కువ. 
- రెండుమూడు పదాలకంటే ఎక్కువ సమాసంలో ఇమడవు. అందుచేత ఎక్క 
డికి ఆక్కడ విరిగిపోయే మాతా ఛందస్సే తెలుగుకి నై సర్గిక మైనదని కొందరి 
అభి్మిపాయఎ.28 కానీ తాళ బద్దంగా సాగే రచనలో భావస్స్పూర్తికి అంత అవ 
కాశం ఉండదనీ, నిరంకుశమైన ఆ గమనానికి భావంకూడా అనుగుణంగా 
నడవడం సాధ్యం కాదనీ దాని శక్రి పరిమితం అని కొందరి వాదం. 


కవిత; లయాత్మక త రి 


కానీ శబ్దజ్ఞుడెన కవికి నియమాలు శృంఖలాలు కావు. గణాలుగానీ, గతులు 

గానీ భావ[ప్రసరణకి అనుగుణంగానే ఒదుగుకాయి. పద్యకవిత్వంలో అక్షర 

సమత్వంలేని గణసమత్వం సాధ్యం. మా(త్రాఛభందంలో మాతల పరిమితిని 

పాటిస్తూనే గతిభేదాల్ని ' కూడా సాధించవచ్చు. వ్రయత్నంచేస్తే మాకాసమ 

త్వాన్నీ గణసమత్వాన్ని కూడా సాధించి వింతగతిని సృష్టించ వచ్చు. ఏకత్వంలో 
భిన్నత్వాన్ని సాధించవచ్చు. 


వచన కవిత; లయాత్మకత : 

నిజానికి వచన కవిత్వం రంగ (పవేశం చేసిన తర్వాతే సాహిత్య 
లోకంలో కవితలో లయాత్మక గుణాన్ని గురించిన చర్చలు ఎక్కువగా జరి 
గౌయి. నియతచ్భ్చందం వాడుకలో ఉన్నదే కవిత్వం అనే అభి[ప్రాయం వచన 
కవిత రావడంతో చెదిరిపోయింది. నియతచ్భందం లేకపోయినా కవితాస్ఫూర్తి 
,రసప్రతీతి కవిత్వం కలిగిస్తోందంటే లయను కల్పించడానికి నియతచ్భందం 
కంటే అతీతమైన ధర్మం వదో ఉన్నది. “అది ఏవి?” అనే జిజ్ఞాసకు అవకాశం 


ఏర్పడింది. ఈ సందర్భంలోనే ఛందోనియతి అనేవి కవితకి చాహర 'రూపం 
అనే అభి[ప్రాయం థ్రీ పాటిబండ మాధవళ ర్మగారి సిద్ధాంత వ్యాసం, గిడుగు 


సీతాపతిగారి “ఛందోరీతులు" నిరూపించాయి. బాహిర రూపానికి అకీతంగా (వతి 
పద్యమూ ఒక అంతర్నిర్మాణాన్ని కలిగి ఉంటుందని నిరూపిత మయింది. 
శ్రీ సంపత్కుమార గారి *“ఛందోవికాసం' కూడా దీనికి దోహదం చేసింది. 
కవిత్వపు ఆంతరిక ధర్మమైన లయాత్మక గుణం ఏ కవితా రూపానికైనా 
సామాన్య ధర్మమని ఆధ్రునిక సాహిత్య వేత్తలు విమర్శకులు కవులు అభిప్రాయ 
పడ్డారు. అయితే ఒక్కొక్కరూ ఒక్కో-విధంగా లయను గురించి దాని, స్వరూపం 
గురించి భావించారు. 


శ్రీ మల్లవరపు విశ్వేశ్వర రావు గారు కవిత్వంలోని లయకు, సంగీతం 
లోని లయకు ఉన్న భేదాన్ని చెబుతూ, సంగీతంలో అయకు తాళానికి ఉన్న 
భేదాన్ని విస్మరించారు. గానంలో లయ వి భజిస్తుంద ని, కవిత్వంలో లయ 
సమన్వ పరుస్తుందని (ప్రతిపాదిస్తూ కవిత్వంలో లయ అంతస్థుబుగా ఉంటుందని 
-అర్థలయ, శబ్దలయ, అక్షరలయ, అంతర్హయ, భావలయ "మొదలె న పదాలని 
విస్తృతంగా ఉపయోగించారు. ఎన్ని మార్లు ఎలా (పయోగించినా వీఠి దృక్ప 


10 అమృతం కురిసినరా(తి; వాక్యలయ' _- భావపోవణ: 


ధః౭లో లయ అంటే సౌష్టవం, సమైక్యత. సామరస్యం, వీటన్నింటికి (ప్రాముఖ్యత: 
ఉన్నది కాబట్టి వచన కవిత్వాన్ని “లయకవిత్వం” అని (ప్రకటించారు.85 


నిజానికి సంగీతంలోనూ సాహిత్యంలోనూ కూడా లయ విభాజక సూ(తం 
కాదు. అది ' సమన్వయ రూపమే. నియతచ్చందస్సు ఉన్నంత మ్మాతాన 
సమన్వయ రూపమైన లయ (ప్రాచీన సాహిత్యంలో లేకపోలేదు. కాన్ర్రీయ పద్ధతిలో 
కాక భావకవిత్వ ధోరణిలో హేతువాదానికి దొరకని విధంగా సాగిన వీరి వ్యాసం 
విషయ[గ్రహణంలో శ్లేశాన్ని కలిగించడమే కాక తప్పుదోవ పట్టించేదిగా ఉంది. 
శాస్త్రీయ దృక్పథంతో వివరించలేకపోయినా వచన కవిత్వాన్ని “లయకవిత్వం” 
అని తీర్మానించిన ఘనత మాతం వీరికే దక్కింది. 


థ్రీ అరిపిరాల విశ్వం గారు “భావలయి” అనేది సహృదయునిలో కవితాను. 
థూతిని తెచ్చే “పద్ధతి' అని అభ్మిపాయపడ్డారు.£6 దీన్ని నిర్వహించడం 
శిల్పానికి సంబంధించిన విషయం అని భావించారు. *లయి* అనే పదానికి 
“బాగుగా కలిసి పోవుట, సామ్యము అనే అర్థాలనే వీరు (గ్రహించారు. మొత్తం 
మీద కవికా ఖఇండికకు సంబంధించిన శిల్చాన్నీ, సమ్యగ్రతనూ వీరు భావలయ 
అనీ, ఆఇంతర్జయ అనీ వ్యవహరించారు. 


వచనగేయానికి *“లయి ముఖ్యం అని తీర్మానించిన (ప్రముఖులలో 
డా॥ సి. నారాయణరెడ్డి గారు ఒకరు. వీరూ అంతర్హయ, భావలయ పదాలని 
పర్యాయ పదాలుగానే వాడారు. వచనగేయంలో ఇది పూసలలో దారంలా అంతటా- 
ఉంటుందని వీరి ఉద్దేశం. గణాల కూర్చుతో కాక, ఊపుతో విసరుతో పదాలని. 
గుప్పించడమే లయ ఏర్పడటానికి కారణం. అన్నారు. *తూగు' కూడా అంతర్హ 
యలో ఒక భాగం అన్నారు. 


భ్రీ అరిపిరాల విశ్వంగారు కూడా శబ్దలయ వచన కవిత్వంలో (ప్రధానం. 
కాదని, అది భావలయలో ఒక భాగమని అన్నారు.!8 (శీ కుందుర్తి ఆంజనేయులు,. 
[శ్రీ వేగుంట మోహాన (పసాద్‌*9 మొదలై న వారుకూడా తూగు, విసరు వచన కవిత్వ 
లక్షణాలుగా, లయను (పస్ఫుటం చేసే అంళొలుగా నిర్దేశించారు. శబ్దలయ ఆను |. 
షంగికం అని తీర్మానించినవీరే మళ్ళీ. అంత్య[ప్రాస, అను[ప్రాస వచన కవితలో శ; 


కవిత; లయాత్మకత 11 


'అయకి ఆయువుపట్లు అని తీర్మానించడం జరిగింది. నిజానికి వీరవరూ వచన 
కవితలో లయ గురించి నిర్దిష్టమైన కాన్ర్రీయ పద్ధతుల్లో అధ్యయనం చేయలేదు. 
స్థూలదృష్టికి తోచిన అంళాలని తెలియచేకారు, 


శాస్త్రీయ దృక్పధంతో పరిశీలించి వచనకవికాశిల్పంలో లయకి ఉన్న 
(ప్రాధాన్యతను వివరించిన వారు డా॥ జి వి. సుబవ్మాణ్యం గారు. కవి 
పృాదయంలో కలిగే అనుభూతి స్పందనం అభివ్యక్తం అయినపుడు శ బ్దసంవి 
ధానం మీదా, భావవి(క్రాంతి మీద ఆధారపడి లయగా వ్యక్తం అవుతుంది. 
డా॥ పాటిబండ మాధవళర్మగారు వివరించిన బుతంభరత్వమే ఏ కవితకైనా 
అయకు మూలాధారమని, వచనకవితలో అది స్వచ్భందంగా (పవహిస్తుందని 
తీర్మానించారు. మొత్తంమీద వచనకవితలో లయ ఆకృతి శిల్పంలో ఆవిష్కృతం 
అవుతుందని వీరి మతం.80 


ఈ సందర్బంలోనే వచన కవితకు లక్షణాలు చెప్పాలనే (వయత్నం 
శాస్త్రీయంగా జరిగింది. భాషాళాస్త్ర పాండిత్యం ఛందళ్ళొాస్త్ర వైదుష్యం వచన 
పద్యానికి లక్షణాన్ని నిర్ణయించాలని పోటి పడ్డాయి. డా॥ చేకూరి రామారావు, 
డా॥ కో వెల సంపత్కుమారాచార్య గార్ల (పయత్నం ఇ. కాని వీరి చర్చ అంతా 
గణవిభజన పాదవిభజనల కోసం వివాదంగా మారి, అసలు విషయాన్ని 
పక్కకు నెట్టడం జరిగింది. కశాఖాచం[కమణంగామారినా వీరి చర్చవల్ల కొంత 
ఉపయోగం జరగ కపోలేదు. శ్రీ కోవెల సంపత్కుమారాచార్యగారు చేసిన చర్చ 
వచన పద్యంలో లయ గురించిన అవగావానకు కొంత తోడ్పడింవి. నియత 
చృందానికి ఉన్న పరమార్థం ఏది అనే అంశం ఈ చర్చలో స్పష్టం అయింది. 


థ్రీ రామారావుగారు వచన పద్యంలో పాదానికి అంతర్నిర్మాణం బాహ్య 
పరిమితి లేవని వాదించారు. అయితే. నియశచ్చందం వాడిన పద్యాల్లో కూడా 
అంతర్నిర్మాణం కవికి సంబంధించినదేననీ, ఛందం దానికి బాహిర నిర్మాణ 
మనీ సంపత్కుమారగారు స్పష్టం చేశారు. బాహ్మపరిమితి విషయమై జరిగిన 
చర్చ పాదవిభజన పరంగా సాగింది. 


“గణం" అశే పదాన్ని పాద అంతర్వి భజన అనే స్ఫూర్తిశోసం జౌవచారి 
కంగా (గహించానని చెప్పి శ్రీ సంపత్కుమారగారు *లావగణాల”ని వచన 


2. అమృతం కురిసినరాటతి; వాక్యలయ - భావపోషణ* 


పద్య లక్షణంగా (పతిపాదించారు. అక్షర మాతా గణాల నిర్దేశంలాగా ఇది 

కా న్రీయంగా, ఏకైకంగా లేదని, భావస్ఫూర్తే భావగణాల పరమార్థం అయితే. 

దాన్ని కలిగిస్తున్నది వ్యాకరణం కాబట్టి వాటిని “వ్యాకరణ గణాలు” అనాలని: 
అతి టబ 

రామారావుగారి వాదం. 


అయితే అర్జ్హస్ఫూర్తి వేరు. భావస్థూర్తి వేరు, ఆలోచనాత్మకత రేకె త్తించేది 
మొదటిది. అనుభవ స్పందనాన్ని అంచించేది రెండోది. ఇది శుద్ధకాస్త్ర దృకృ 
థానికి అందేది కాదు. భావగణాలని (ప్రతిపాదించిన సంపత్కుమారగారు కవిత్వ 
అంతర్ధర్మాన్ని వివరించే (పయత్నంలో కొంత ముందుకు వెళ్ళారు. వీరు యతి 
(పాస అంత్య [పాసలు; సమతూకం గల వాక్య నిర్మాణాలు కూడా అయకి 
తోడ్పడుతాయి అన్నారు. మొత్తంమీద వీరి చర్చలో నియతచ్భందస్సులో 
సౌలభ్యం, గతి వై విధ్యం సాధ్యమనే విషయమూ, దానికి అతీతంగా గోచరించే 
లయాస్వరూపాన్ని చెప్పాలనే (పయత్నం జరిగాయి. 


సమంగా ఈ చర్చను సమీక్షించి చూస్తే సంపత్కుమారగారు చేసిన 
1పయత్నం వచన కవితలో లయను గురించిన అన్ని కోణాలను స్పృశించినట్లు 
తెలుస్తుంది. అయితే *“లయి సమన్వయ రూపమనే అంశాన్ని వీరు తరచు 
విస్మరించినట్లు తోస్తుంది. కేవల పాదవిభజన గురించిన వాదులాటకి వచ్చిన 
(ప్రాముఖ్యత ఈ అభిప్రాయాన్ని బలబరుస్తోంది. నిజానికి వచన కవితలో ఉన్న 
వివిధ లక్షణాల సమాహార స్వరూపమే అనుభూతిని అందించడానికి దోహదం 
చేస్తోంది. ఈ చర్చ ఇలా అపమార్గం పట్టడంవల్లనే ఫీ వెల్చేరు నారాయణరావు. 
వంటివారి విమర్శకు పాలైంది.38 అయితే వీరుహడా వచన పద్యంలో అంతర్గత 
నిర్మాణం ఉందని అభి[ప్రాయపడ్డారు. 


ఈ ఇరువురి చర్చకు కొనసాగింపుగా థ్రీ రావి రంగారావుగారు (పతిపా 
దించిన *'పదగణి సి సిద్ధాంతం కూడా ఇదే కారణంవల్ల నిందల పాలై ంది.88 ఈ 
సిద్ధాంతాన్ని నిఠాకతెంమి వచన పద్యానికి అననాలు చెప్పటం “హాస్యాస్పదం 
ఆటాే థీ వేముగంటి నరసింహాచార్యులు కూడా *వచన కవిత యొక్క 
ఆంతరిక లక్షణాలను గూర్చి చర్చిస్తే (పయోజనాత్మకంగా ఉంటుంది” అని 
సూచించడం గమనార్హం. 
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ఈ చర్చలని అన్నింటినీ సమీక్షించిన శ్రీ సక్రేశాయి తిరుమలరావుగారు 
మరొక కోణంలోనుంచి దృష్టి సారించి రావి రంగారావుగారు, శ్రీ సంపత్కుమార 
గారు (పతిపాడించిన భావగణాలూ, పదగణాలూ ఒకటే అనీ, ఆవి సర్వ కవితా 
(వ్మకియలకీ సమానమనీ, వచన కవిత్వ లక్షణంగా (పతిపాదించిన తూగు కూడా 
అన్ని (పకియలకీ సమానమనీ చెప్పారు. శ్రీనాథుడి సీసాలను ఉదహరించి 
చూపారు. గేయ కవిత్వంలో కంటే మార్గ కవిత్వంలో ఈ భావ పద గణాల 
(ప్రాబల్యం ఎక్కువగా ఉంటుందని చెప్పారు.85 “*గణ్రాల (ప్రకారం పద్యం 
చదివితే రామునితో కపివరుండిట్టనియె వలె ఉంటుంది. ఏ పద్యమైనా భావ/పద 
గణాల (ప్రకారమే చదవ వలసి ఉంటుంది. తిక్కన కందానికీ, థభ్రీనాథుడు 
సీసానికీ (ప్రసిద్ధి కావడం వారాయా ఛందస్సులలో చూపే భావ/పద గణాల 
పనితనమే” అంటూ తీర్మానించారు. ఈ అంశాలన్నీ థ్రీ సంపత్కమారగారు 
(పతిపాదించిన అంతర్నిర్మాణాన్ని, పాటిబండ మాధవళర్మగారు (పతిపాదించిన 
వాక్యచృందాన్ని సమర్థిస్తున్న వి. 


ఎవరెవరు ఎన్ని రకాల విశ్హేషణలు, తీర్మానాలు చేసినా అవి . అన్నీ 
కవిత్వంలో లయాత్మకతకి సంబంధించి సమ్మగ్రమైన అధ్యయనం కాలేక 
పోయాయి. ఒక్కొక్క దృష్టీ ఒక్కో కోణాన్ని పరిశీలించడం జరిగింది. 
శబ్దలయ, అర్ధలయ, అక్షరలయ, భావలయ, అంతర్హయ మొదలైన లయలన్నీ 
వ్‌నో కన (పత్యేక కోణాలనే తెలుపుతున్నాయి. వీటన్నింటిని కలిపిన 
సమగ మైన సౌవ్టవమైన అధ్యయనం జరగాలంటే వాక్యలయ స్వరూపాన్ని 
అధ్యయనం చెయ్యాలి. “వాక్యం” అన్న పదం పెన పేర్కొన్న అన్ని పదాల 
కంటేనూ సమ(గమైనది. *వాక్యం రసాత్మకం కావ్యమ్‌' అన్న ఆర్యో క్రి వాక్యం 
అంటే కావ్యం అనే అర్థాన్ని చెబుతోంది. 


వాక్యం అంటే మహి కావ్యం. వాక్యం అంటే కావ్యఖండం, వాక్యం 
అంటే అర్థబోధ పూర్తయే అత్యల్ప భాషా నిన్మాణం. ఈ విధంగా వాక్యం అన్న 
పదానికి రితి విస్తృతమైన అర్థం నుండి అత్యంత వరిమికార్థం వరకూ రూఢి 
ఉంది. కాబట్టి లయకు సంబంధించిన తన్ని కోణాలను వా కృలయాధ్యయనంలో 
సమ్మగంగా “పరిశీలించవచ్చు. . వస్‌ 


శ్షేశ్త అమృతం కురిసిశరా(తి; వాక్యలయ - భావపోషణ- 


ఇది భాషాళాస్త్రాన్నీ, ఛందళ్వా సాంన్నీః అలంకార శాన్‌ కల. 
గలుపుకొన్న కొత్త తరహా అధ్యయనం. 


పాశ్చాత్య దృక్పథం 

విశ్వవ్యాప్తంగా ఉన్న లయను పాళ్చాత్యులు కూడా గుర్తించారు. 
అందుకే వారు దాన్ని విపులార్థంలో ఇలా నిర్వచించారు. “గక లణు 10 
1౯5 ఇాశేడేంక€ 360586 గ) 6 రేంశ106డే 29 €06 127 ౦% 90006- 
65810%.”పే దీన్నే మనవారు బుతం అని అన్నారు. బుత మంటే హృదయానికి 
ఆహ్హాదం కలిగించే గతి. ఇది సృష్టిలోనే కాక సర్వమానవ [కియల్లోనూ. 
ఆవశ్యకమనీ అపహరివోర్యం అనీ వారు గుర్తించారు. దాన్ని మానవుని 
(ప్రాథమిక సహజాతంగా (22021 న. భావించారు. 


లయను సమతకీ స్పందన ఆవిషృ్మరణకీ దోహదకారిగా గుర్తించి సమకా 
ధర్మం నృత్య శిల్ప వాస్తులలోను, స్పందన ఆవిష్కరణ సంగీత కవిత్వాలలోను. 
వ్యక్తం అవుతుందని చెప్పారు. సంగీకంలో.నాదం వ్యవస్థితంగా ఉండనవసరం 
లేదు, కానీ భాషకి (ప్రాధాన్యత ఉన్న కవిత్వంలో నాదం వ్యవస్థ కలిగి ఉండటం 
(2960౪12666 30496ే) అవసరం. ఈ అంళాన్నే (ప్రాచ్యులు నాదం అనీ, 
శబ్దం అనీ విశ్లేషించారు. సంగీతంలో ఉండేది నాదం. దానికి భావబోధనా. 
సామర్థ్యం లేకపోవచ్చు. కవిత్వంలో మాతం ఆ సామర్థ్యం ఆవశ్యకం. అర్థ 
బోధన సామర్థ్యం ఉన్న నాదాన్నే శబ్దం అని అన్నాదు. 


మానవుని సహజగుణమైన లయాత్మకత కవిత్వంలో కూడా [పవపహించక 
తప్పదు. కవిత్వం అనుభవ స్పందనని అందిస్తుంది. కవిత్వంలో లయ ఆ 
అనుభవ స్పందనకి అనుగుణంగా ఉంటుంది. భావపోషణకి, లయకి అవినాభావ 
సంబంధం ఉన్నదనే అంళాన్ని ఏక (గివంగా అందరూ అంగీకరించారు. ఎగర్జన్‌ 
స్మిత్‌ ఇలా అంటాడు: 


ఆప్మెగ ళం! అంై?658100 18 2 ౨296121 ౦€00%6 0౯ 
906610 6౫06110 296 1€ 06108 19 16 ౧౯9 €ం 60076? 126 


అయంళంమి 6 0౯605 కళ 05 లుం 28261009 ౦% 01ల 


కవిత; లయాత్మకత కేర్‌ 


సంజ? జతే ండేఉం68 లు2€ 1025510066 299౯61%605100 01 


6 3016069266 ఇ 910% 1 రుల 7659 1148 01 ంంళలు?”తి 


పఠితలో భావనాళ క్తి కి కవితలోని లయ పదునుపెట్టి భావస్పందినను 
ఆస్వాదించే శక్తిని కలిగిస్తుంది. అయితే లయ నిర్వహించే ఈ ధర్మం కేవలం 
ఇక్కడికే పరిమితం అయిపోదు. లయ అనేది కవితకి వేసిన తొడుగుకాదు. 
కవితాస్వరూపమే లయ. స్మిత్‌ ఈ విషయాన్నే సృష్టంచేశాడు.! 


భావస్పందనకి అయకి ఉన్న తాదాత్మ్యత కవిత్వం సంగీతం నృత్యం- 
ఈ మూడు కళల్లోనూ (ప్రాధాన్యత పొందింది. (ప్రాధమిక దశలో ఈ మూడు 
కళలూ కలిసే పుట్టాయి. తరువాత విడివిడిగా పెరిగాయి. భావం శబ్దం ద్వారా 
వలా లయాత్మకంగా వ్యక్తం 'అవుతుందో అది కవితగా ఎలా రూపు దాతహ్తోనడో 
ఎగ్నాన్‌ 'స్రైయిన్‌ వివరించాడు : 


“పెగ ₹6520961098 €0 $0%6 ణం61002ఒ1 క61మ4103 
ఇమీంలుల 0% 210, జం కసం 01 10? ₹29 6068100198 €0 
5062]. 12669 లం56 9296 ౪0021 601649 ౪7616 €0 906466 
“9088 2 77666108 ౦€ ఇంతే ఇండ 96310 10 2 1100112066 


6219653100.” క్‌ 


అర ద్రల?ా 18 051621 లంక లిలో అన్న కార్టెల్‌, “*రెంంలా? 18 
ఆ మా రుమి!16 01616101. గ 0౭246 అన్న ఎడ్లార్‌ అలన్‌ పో, 
“నర్రిలాాా 18 6 60001666 296 ఇఇళ్ళం616 అంం£655100. 0 €16 
తణజర మండే 10 6900610921 206 ౯%? 600౫1621 120 84186” 
అన్న ' వాట్స్‌ డాన్‌టన్‌ కూడా కవిత్వంలో భావ లయలకు ఉన్న సమన్వయ 
స్వరూపాన్ని ఉద్దేశించే నిర్వచించారు 6 


కవిత్వంలో లయ-భావ స్పందనకు అనుగుణమైన లయ అవశ్యం అనే 
విషయంలో భిన్నాభిపాయాలు లేవు. కాని కవిత్వంలో ఉన్న లయను విశ్లేషించి 
చూడటంలో పాళ్ళాత్యులు ఎన్నోమార్లాలు అవ౪౭౦బించారు.అనువ ర్తిత విమర్శలో 
కవిత్వంలో లయాత్మకతను గురించిన అధ్య మనం వి స్పృతంగా జఏగిండి, 


16 ఆమృతం కురిసినరానతి; వాక్యలయ _ భావపోషణ: 


నియతచ్చందం; (ప్రాథమిక (ప్రమాణాలు : 


కవిత్వంలో లయను గురించి (పస్తావించినపుడు నియతచ్భందం గురిం 
చిన (ప్రసక్తి అనివార్యం అవుతుంది. ౫౧ 9 అనే ఆంగ్ల పదానికి * 16౦” 
అనే [గీకు పదం మూలం. '€010౪” అని ఆ పదానికి అర్థం. నియతచ్చందం. 
అనే అర్థంలో ఆంగ్లంలో “౫66౬ల అనే పదం వాడుకలో ఉండి, దీనికి. 
“౧62564౯€) అని అర్థం వచ్చే “౧66౦0 అనే మరొక (గీకు పదం మూలం. 
భాషలో లయ నిరంతరంగా . (ప్రవహిస్తూనే ఉంటుంది. దానికి నిర్హీత పరిధిని. 
నిర్ణయించి ఆకృతి కల్పించడమే నియతచ్భందం. అందుకే నియతచ్భందాన్ని 
పాళ్చ్ళాత్యులిలా నిర్వచించారు: " = 


“11666 18 06 0౯82121526109 0 గిలి 120. 
16904129 ఒంక. 16040198 క2౯66౯%5.”? అందుకే ఎన్‌ సైక్లో పేడియా. 
(బిటానికా 1₹శంళలి6 కు ౧౬7609 కు మధ్య విభాజక రేఖ గీయడం సాధ్యం. 
కాదని తీర్మానించింది.8 


“లయకు గమనం ఉంది. అది నియతం కాదు. నియతచృ్భందానికీ గమనం 
ఉంది. అది నియతమైఐది. లయ అనుద్దిష్టం. నియతచ్భందం ఉద్దిస్టితం.. 
అందుకే 146696 అంటే “*506012112064 కం 01 పే ?60మి” అని 
రిచర్డ్‌ ) నిర్వచించాడు ,కి 


పాళ్చాత్యులు లయను కె[1? (00. అన్నారు. అంతకన్నా వి స్పృకార్థంలో' 
మన పూర్వులు *ఛందంి అనే పదాన్ని ఉపయోగించారు. అకృతి రేఖలు. 
ఇవ్వబడ్డ ఛఐదం ని యతచ్చందం. పననస్తాతా ఆంగ్లంలో 666 అని 
పిలవబడుతోంది. 


లయకు ఉన్న గతి నియతచృ్భందంలో ఆకృతి దాలుస్తుంది. ఆకృతికి” 
గతికి ఉన్న సంబంధం గురించిన అధ్యయనం కవిత్వంలో లయాత్మకతకి. 
ఉన్న. (ప్రాముఖ్యతని, కవితలో దాని స్వరూపాన్ని వివరిస్తుంది. నియతచ్చందా 
నికి ఉన్న పరిమితులన్‌ స్పష్టం చేస్తుంది. " 


కవిత; లయాత్మకత [7 


నియతచ్చ్భందం అంటే కవితలో లయను కొలిచే సాధనం. ఈ విధానం 
భాష భాషకీ మారుతుంది. అది ఆయా భాషల స్వభావాన్ని అనుసరించి 
ఉంటుంది. ఆయా భాషలకు ఇతర భాషలతో ఉన్న సంపర్కం కూడా ఈ 
నియమావళి రూపొఎందడంలో (ప్రభావం చూపుతుంది. 


వివిధ భొషలు - నియతచ్చంద రూప'లేఖలు : 

నన్నయాదులు మార్షచ్చంద నియమాలను (ప్రవేశ పెట్టక ముందు 
దేశిచ్చృందం తెలుగు భాషకి నైసర్లికంగా అమిరింది. సంస్కృత మక్యాదల్ని 
ఎంతగానో అనుసరించిన నన్నయ వృత్తాలను మాతం సంస్కృత భాషలో 
మారుమూల ఉన్నవాటినే ఎన్నుకున్నాడు. అందుకు కారణం ఆయా వృత్తాలు 
తెలుగు భాషా స్వభావానికి, తెలుగు వాడుక భాషకు దగ్గ రగా అమరి ఉండటమే. 


(గీకు భాషలో ఛందాన్ని గు _రించడానికి (హస్వ దీర్హ ఉచ్చారణలు: 
(ప్రమాణం. ఒక (హస్వాక్షరం; ఒక డీర్ధాక్షరంతో ఏర్పడే స్‌ “1290.” 
(గీకు భాషా సం్యపదాయం నుండి ఎసో? స విశేషాలను (గ్రహించిన ఇంగ్లీషు 
జర్మన్‌ భాషలలో కూడా 12౫0 అనే గణం ఉంది. అయితే ఇది ఊనిక 'డెన 
వర్షం, ఊనిక ఉన్న వర్షం అనే (కమంలో ఉంటుంఏ. (గీకు భాషలో [హస్వ 
దిర్దులు లయను నిర్ణయించే స్వాభావిక సూతం అయితే ఇంగ్లీషు జర్మన్‌ 
నానలలో ఊనిక తంటేలన ఊనిక ఉండకపోవటం అనేది ను గుర్తించే 
స్వాభావిక స్కూతం అవడం దీనికి కారణం క్ర 


ఈ సూ(తాన్ని గుర్తించే టి.యన్‌. ఇలియట్‌ కవితలో సంగీతం. వాడుక 
భాషకి ఎంత దగ్గరయితే అంత మనోహరంగా 'ఉంటుందని అన్నాడు. దీన్నే 
పాళ్చాత్యులు 52620 10? €060 అన్నారు. ఒక భాషలతో 59620 
ఇస ఈ09ు కు ఏవి మూలశక్తులో అవే ఆయా భాషల్లో ఛందోనియమావళిని 
రూపొందించే మూల సూ(త్రాలు అవుకాయి. వీటికి వ్యతిరేకంగా నడిచే ఛందాలు 

[శవణ సుభగత్వాన్ని కోల్పోయి నిరాదరణకు గురవుతాయి. 


ఇంగ్లీషు భాషలో ఊనిక ఛందోనియమావళిలో (పథాన పాత్ర వహి 
స్తుంది. దాసీకి ఘ్మాతాసంఖ్య తోడ్పడుళు౨ది. లాటిన్‌ , (గీప, ఆః 3: గ్లోళాక్సన్‌, 
" తగ టె.2 


18 అమృతం కురిసినరాతి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


నార్మన్‌, _ఫెంచి, ఇటాలియన్‌, స్పానిష్‌ భాషల సంపర్క (ప్రభావ) ఇంగ్రీషు 
భాషా ఛందళ్ళాస్త్ర నిర్మాణంలో కనిపిస్తుంది. ఈ (ప్రభావాల వల్లనే ఊనిక 
(ప్రధాన లక్షణంగా ఉన్నా ఇతర విధాలైన మా[తా సంఖ్య, మా(త్రా గణసంభఖ్య, 
అక్షర సంఖ్య, అక్షర గణసంఖ్యలే కాక, వీటి పరస్పర సమ్మేళనా రూపాలు 
కూడా ఛందోనియమాలలో బోయి చేసుకున్నాయి.18 


ఏకాక్షర పదాల (1402037 112010 ₹/0%65) కూర్చుతో ఉన్న వాక్య 
గతికి బహ్వూక్షర పఠయుక్తమైన (9019797 112010 ప. వాక్యగతికి ఎంతో 
భేదం ఉంటుంది. *0260ష" భాషలో పదాలకున్న ఈ పరిమితి లయను కొలిచే 
మూల సూత్రం. చైనా వారి భాషలో ఉచ్చారణలో ఉన్న స్థాయి, స్వరం ఈ 
పాతని నిర్వహిస్తాయి (౨1601). (ఫెంచి జపాను భాషలలో అక్షర సంఖ్య 
(5112010 60౬9ల) మీద ఆధారపడి ఉంది 8 


ఇతర అలంకార కాస్త (పమాణాలలాగే తెలుగు సంస్కృత వాషనుండి 
ఛందోనియమావళిని కూడా (గహించింది. ఈ భాషల్లో గురు, లఘు విభాగం 
(పథాన సూతం. గురు లఘువుల నిర్జీత[కమం అనుసరించి గణాలు ఏర్పడు 
తాయి. ఆయా అక్షర గణాల నియత రూపాలతో విఎిధ ఛందో రూపాలు 
ఏర?డతాయి. | పాకృుత భాషలో పాదాలలో ఉండే మా[తాసంఖ్య పద్యనిరయం 
బేస్తంది 14 య ల. ల! ర్ల 


నియతచ్చందం పరిమితులు : 


గురు లఘువుల విభజనను జా(గ్రత్తగా పరిశీలిస్తే కొన్ని వింత 
విషయాలు [గహింపుకు వస్తాయి. రెండు మాతల కాలంలో ఉచ్చరింపబడేది 
గురువనీ, ఒక్క మాత కాలంలో ఉచ్చరింపబడే దె లఘువనీ పూర్వుల 
తీర్మానం, అబమితే ఈ కాల (పమాణం అంత (పామాణికమైనదిగా కనిపించదు. 
అంతేకాక ఇందులో అనేక ఇతర లక్షణాలు మిళితమైనట్లు తోస్తుంది. వివిధ్య 
ఉచ్చారణా భేవాలు కల ద్విత్వాక్షరాలకి పూర్వం ఉండే అక్షరాలూ, సున్న ఉన్న 
అక్షరాలు, విసర్లతో కూడిన అక్షరాలూ, దీర్దాక్షరాలూ అన్నీ కూడా గురువులు 
గానే పంగణింపబడతాయి. అమితే గురువులుగా పలికేవన్నీ ఒకే కొలపమా 
ణాన్ని పాటిస్తున్నవా లేదా అన్నది చర్చించదగ్గ విషయం... అలాగే కేవలం ఒకే 
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ఒక మ్మాతకాలం ఉచ్చరింపబడుతున్నవిగా పరిగణింపబడుతున్న లఘువులు 
అర్లమా[తకాలం నుండి ఒకటిన్నర మాతల కాలం వరకు. ఉచ్చరింపబడు 
న 

తుంటాము. 


ఇక గుర్వక్షరాలలో రెండు మాతల కంటే దీర్షకాలం పలకడ మేకాక 
ఒ త్తిపలకడం (5౯1౯655), ఊనికతో పలకడం (260696) లాంటి ఇతర లక్ష 
ణాలు కూడా గోచరిస్తాయి. అన్యభాషా పదాల కలయికలో వింత వింత కొత్త 
ఉచ్చారణలు కనిపిస్తాయి. 


గురు అఘువులే కాక మూడుమా[తల కాలంలో ఉచ్చరించే స్టతాల 
(స్రమాణం ఒకటి ఉంది. మూడుమా(తలకాలం అనేది పఫ్లుకానికి కనీస నియమం. 
అయితే. ఆ పరిమితిని దాటి అది ఎంత పొడిగింపబడుతోందో ఎవరూ 
పరిశీలించలేదు. దీనినిబట్టి గురు లఘువుల పరిగణన స్టూలమైనదే కాని సూక్ష్మ 
మైనది కాదని స్పష్టమవుతోంది. 


ఇంగ్రీష భాషలో కూడా ఈ విషయం స్పష్టమయింది “గారల 8?112- 
16 18 2 00062€ 61008198 €0 10660110 01 1166౯20 ఢే150- 
ఇల 1260ల 020 €0 5లాపం€1? 8016061416 9060066168” అని 
(ఫ్రేజర్‌ *“5?11201లకు ఉన్న పరిమితత్వాన్ని చెప్పాడు. ఈ విషయాన్నే 
ఇలా విశదీకరించాడు. “1౧ 76196 2 1286 1116 “41207 జి ౦ 
ఇ61606176 1116 *ం1045 18 6040666 28 ల౫౦ $)71120163 
అంళ2మి. 1 92660మ ౧౫౦) 0% ఇక ఇంష!64 లుం 0% కంల 
అ౩2000168 25 యః66 99110165 అం కు16ేగ16 096 760 
$11016” కేన్‌ 


అదీగాక “= ఊనిక ” సూతం మీద ఏర్పాటైన ఛఎదోనియమం వారికి 
(పధానం కావడంతో ఊత్తర, దక్షిణ ,[పాంకాలవాఎ ఉచ్చారణలో భేకం 
వస్తుంది. అయితే సంప్రదాయ నియతచ్భందంతో వరిచయం ఉన్నవారు దాన్ని 
ఒకలాగే విశ్హేషిచగలుగుతారు. 


ల అమృతం కురిసినరా[తి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


ఉచ్చారణలో ని రెండు స్థాయిలను మ్మాతమే దృష్టిలో ఉంచుకొని చేసే 
ఈ రకపు సాఎదాయిక విశ్తే షణ సమగ మైనది కాదు అంటూ రిచర్డ్స్‌ కేవలం 
దాన్నే దృష్టిలో ఉంచుకొన్న పుడు కవితానుభూతిని కోల్పోవడం జరుగుతుందని 


చెప్పాడు. ం 


“గ్ట్గ7డ్రి క్రేం 28626 71016006 €0 €%16 106€3 1 ౪6 5499086 
లల అరంంఈ640025 3610668 ఇ8 ₹6 ౪6864 ₹టఆ56 €0 06 
౧౦౧6690664 091 ₹1లు 6 9ళ6586,  అమి9[2919,  1య8€0, 
శంం 5606066496 ఇజ96కే 90 €ం9ల 0 లుం 91120169 ఇమ1ం0 
శం110౪₹, 3760 పం లఓ9 ₹ళ82666 06 6486009 0 ఇఖసేం108 
5971120165 10 ఇ౫౦ శేం8్రః669 091 1008 ఇర 3007 11206 296 
11, 6౦, 9 జరేంరం266, జషెలుంళంిమి తేంఉ0ళే685. కం?664ే 
ఇం0మ మ౭ళ1596. 09 92661621 60091తేల2610058. శౌమీల 106 
19 లుం 06౯16 ఆముతం16066 ₹692౨085 €ం 9నీళ€161 ౧1666163 


అజం ంకటోకేక 


మొత్తం మీద ఛందో నియమావ? ఏ భాషలో నైనా స్థూల విశ్లేషణ మీదే 
గొని సూక్మ విచారణ. మీద ఆధారపడి లేదని స్పష్టమవుతోంది. అయితే 
నియతచ్భందోవిశ్లేషణలో ఉన్న ఈ సందిగ్ధత ॥ (1728260655) కవితా 
సౌందర్యానికీ, పరకూర్థ సాధనకూ దోహవకారే గాని అడ్డంకి కాదు. 


నియత 'చృందంలో సౌలభ్యం (2162101116) ౫: 
సద్య |కమాన్ని నిర్దేశించే ఛందం చండకాసనమని ఆధునిక .కవుల 
అభి(ప్రాయం, అయితే ఛందం ఎంతగా నియతం అయినప్పటికీ అది స్థూల 
నిర్లేశాన్ని చెబుతుంది. కాని పద్యంలో ఉన్న సమస్త శబ్ద విన్యాసాన్నీ శాసించే 
చది వా న! 
శ క్రి దానికి లేదు. నియత చృందానికిలోబడుతూనే దానికి అతీతంగా వె విధ్యాన్ని 
చూపించడమే కవి చేసే చమత్కారం. (ఫేజర్‌ ఈ. విషయాన్ని ఇలా చెప్పాడు: 


అన్ని బ్లారసంల 0% ₹ఆ5అక7 96661098 94€ 18 వింయి 08 


€06 286 పేరి 10063 జంగంట9665 60 ఇంలి1€ అ 18 ఇం? 108 


కవిత; లయాత్మకత వ! 


మ561* గంప 1658 50096 296 72216097 0% 1097091621 
6110166 లమ 2 *ఇ౯1669 ౦* ౯౦౩6, 206 6 $%0ఇ8 18 915111 
9? ౦96261౧8 2కజ19 296 282109 06 8206 08026 107600 1- 
621 2౯౯6౯9 ఇామే116 26 లం 926 ఈమ6 9? 2701641908 211 
106కు 0% 540016 060%6917290665, ఇమిడే 1మిరైః6551009 01 
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(పతి అక్షరం దేనికది ఒక వ్యక్తితాన్ని ఒక ఉచ్చారణని కలిగి 
ఉంటుంది. అయితే వాక్యంలో తన ఉనికినిబట్టి సందర్చాన్నిబట్టి ఉచ్చారణలో 
చూపే (ప్రభావంలో కొన్ని సున్నితమైన వై విధ్యాలని పొందుతూ ఉంటుంది. 
మొత్తంవాక్యంలో ఇలాగ కౌద్దికొద్ది మార్పులు చెందే శద్దాల విన్యాసం ఆ పద్యాని 
కొక వింతగతిని, [పత్యేక ము[దని ఆపాదిస్తాయి. అందుకే ఏ పద్యానికి 
ఆ పద్యమే విలక్షణంగా కనిపిస్తుంది. ఇలాగ శద్ధాలు స్థాయిలో స్వరాలలో, 
ఊనికలో, గైైర్ర్యంలో పొందే మార్పులని ఆధునిక భాషా కాస్త్రపరిజ్ఞానం 
చక్కగా వివరించగ లదు. (గావులలో చూపగ లదు. ఇంగ్లీషు భాషలో, ఊనికలో 
నాల్లు స్థాయిలను, మానవుని చెవి (గ్రహించ గలిగే వాటిని గుర్తించారు. అయితే 
ఈ రకమైన విశ్రేషణ ఆళబ్ద విన్యాసాన్ని నిశితంగా చూపగలదే గాని కవితాను 
భవాన్ని పొందడానికి అంతగా తోడ్పడదు. అయితే ఆయా వాక్యాల విన్యాసం 
ఆవిధంగా రూపొందడానికి అంతర్జీ నంగా ఉన్న భావస్పందన నూలం అనేది 
నిర్వివాదాంశం. ఇ 


కవితానుభూతిని వివపరించగల నమ(గమైన అధ్యయనం వాత్యలయ :- 
కవితలోని వివిధ విన్యాసాలు నిర్వహించే పాతను తెలిపే అధ్యయనం 
రష్యను భాషలో విపులంగా జరిగింది. వివిధ శద్దాల విరామం, స్థాయి, కాకువు, 
ఊనిక, శబావృత్తుల [కమ విన్యాసం-వీటన్నింటిని కలిపి వారు *(౯౦165- 
౧ ఈం 
26100” అన్నారు.]8 


కవితా కళలో లయను చెప్పేటప్పుడు అందులో భావాన్ని నిర్హక్ష్యం 
చెయ్యడం సాధ్యం కాదు. అందువల్లనే టి.యస్‌. ఇలియట్‌ కవిత్వగత సంగీతం 
అర్థాన్ని అధిగమించి ఉండే వీలు లేదని నొక్కి. చెప్పాడు. “16 21810 


22 అమృతం కురిసినరా త్రి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


0% ౦6౯ 18 ౧౦౯ 80%6 61108 *౨1ంస్‌ ౭1968 2 92౯6౯ కుంగి 
చు మంజ9108. 00697156, ౪6 60418 276 ౨౦౯? 0% 8162 
0451021 సేంజఉళా ఇసీశంటే మతే 10 $60936, 296 పే 1276 ౧676 
60916 2ం90538 340% ంలు?. గౌ06 2299296096 6౫౦6961008 0919 
310౪7 * తే$ళళంళల006 ౦1 6686ల”. 19 


ఉత్తమ కవిత సంగీతానికి, సామాన్య వాగ్య్యవహారానికి మధ్యస్థంగా 
ఉంటుంది అనుకుంటే సంగీతం వైపు మొగ్గు చూపేవి వ్యావహారిక భాషవైపు మొగ్గు 
చూపేవిగా కవితా వె విధ్యాన్ని గుర్తించవచ్చు. ఇటువంటి. కవితలలో ఏ కవితా 
స్వభావం ఎలాటిదో వివరిస్తూ ఎగరన్‌ స్మిత్‌ ఇలా అంటాడు: 


అగ్గాస్టిల సమరే ౧6296 €0 ౫4516 €ల98ే9 60 "60066176 01% 
౪6186 28 రేంణ106 668 09? లం మంళలా[ంజ1 3049డే.3800ల06 296 
మం1ేండే[ం 6*ీంం€ల గౌసం 0౯0161 1106 [౧62861 €0 9086 896201 
18 శేంణగ102జ€66 0? ౧16 $60౧36 0౪9 లంళ20€ $01696. గ6ల%6 
18 ౦* 0604156 ౧౦ 2964 29064 113 రే+719100 060660 3012 
౪769586 29 $9660% 76986; €06? 30466 100 620% ౦€6౯ 0? 
2102056 199069 619016 68668. ”80 


ఆధునిక వచన కవిత్వం వ్యావహారికానికి అత్యంత సమీపంగా ఉండటం, 
అనుభూతి (ప్రధానంగా కంటే ఆలోచనాత్మకతే ఎక్కువగా ఉండటం పైన 
చెప్పిన విషయాన్ని నిరూపిస్తున్నది. గేయకవిత్వం శబ్ద మాధుర్యానికి, తాళగతికి 
లోబడినవవటంతో అది సంగీతానికి దగ్గర అవుతోంది. పద్యకవిత్వం నియత 
చృందోధర్మానికి ఒదుగుతూనే వ్యావహారిక భాషవై పుకూడ మొగ్గు చూపుకుంద. 
ఈ దృష్టితో చూసినపుడు పద్య కవిత్వమే ఉత్తమ కవితకి ఆదర్శరూపం అని 
పిస్తుండి. అయితే పద్యకవితలోనూ కేవల సంభాషణా మా[తమైన నడక గలవి, 
తాళగతికి ఒదిగి పాడబడేవి కూడా ఉండటం గమనార్హం. అందువలన (పతి 
పద్యమూ ఆవర్శ కవితకి గీటురాయి అవడానికి వీలులేదు. 


కవితా సౌందర్యాన్ని దర్శించే మారాలో ఆలంకారళాస్త్రం (పముఖపాాత 

[లు 
వహిస్తుంది. శబ్ద అర్థ అలంకారాలు గుణరీతి వృత్తులకు సంబంధించిన చర్చలు, 
రసము మొదలైన సిద్ధాంత దర్శనాలూ ఈ విభాగం కిందకు 'చేరకాయి. 


కవిత; లయాత్మకత విత 


పాళ్ళాత్యులు ఛంద౭కాస్త్ర చర్చలోనే శబ్దాలంకారాలని కూడా చేర్చారు. 
0706 కు సంబంధించిన అధ్యయనంలో వారు వాక్యం మొడలు చరణ 
విన్యాసం పద్యనిర్మాణం మొదలై న అన్ని అంళాలను చర్చించారు. ఈ చర్చ 
సౌందర్యకాస్త్ర (పాముఖ్యతనీ, ఛందళ్శాస్త్ర గౌరవాన్ని కూడా పొందింది. 
రెన్‌ వెలక్‌ ఈ దృక్పథాన్ని ఇలా వివరించాడు. *[[9౧%26 18 ఆ౭ిలలయలుంే? 
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కవితలో లయాత్మకతను గురించిన అధ్యయనంలో ళబ్ద విన్యాసానికి 
చాలా (పాముఖ్యత ఊంది. (ప్రాసలు శద్దాలంకారాలే కాక ధ్వన్యనుకరణ 
శబ్దాలూ, ఊపు, విసరు, తూగులాటివికూడా శబ్దవిన్యాసంలో చోటుచేసుకుంటాయి. 
(పాసలు, అలంకారాలు వంటివి సౌందర్య శాస్త్రానికి చెందినవి. ఊపు విసరు 
తూగులాటివి భాషా వ్యవహారంలో సాధ్యమై ఛందళ్ళాస్తానికి ఒదగనివి. 
భాషాళాస్త్ర విశ్చేషణకి చోటు ఇచ్చేవి, ఈ మూడు శాస్త్రాలు కూడా దేనికడి కవితా 
సౌందర్యాన్ని చెప్పగల సామర్థ్యం ఉన్నవి కావు. ఛందళ్ళాస్త్రం భాషాళాస్త్రం 
శబ్ద విశ్హేషణకి చోటు ఇచ్చినంతగా అనుభవ విశ్లేషణకి దోహదం చెయ్యవు. 
అలంకార కాస్త్రం అనుభవ విశ్లేషణకి చోటు ఇచ్చినంతగా అనుభవానికి, కవిత్వ 
గతికి ఉన్న అనుబంధాన్ని పట్టించుకోదు. 


నిజానికి కవిత్వగతికి, కవితానుభవానికి ఉన్న అనుబంధాన్ని విశ్హేషించి 
చూపగల అధ్యయనమే సమ[గమైనది. అదే కవి పహృాదయగతమైన అనుభూతి 
సహృదయ వృాదయానికి ఏ వాహిక ద్వారా ఏ విధంగా అందుతున్నదో 
నిరూపించగలదు. ఈ విధంగా కవిత్వంలో అయకీ (గతికి) కవితానుభవానికీ 
ఉన్న అనుబంధాన్ని చర్చించేదే వాక్యలయాధ్యయకం. ఇవి అలంకార శాస్త్ర, 
ఛందళ్ళాస్త్ర, భాషాళాస్త్రాలలో ఉన్న _ విశేషాంళాలను యధావకాళంగా 
కలబోసుపన్న సమ(గమైన, సౌష్టవమైన నూతన దృక్పథం. 


2. వచన కవితలో వాక్యలయ; 
అనుశీలన (ష్మకియ 


ప్రాణానికి ఏ రూపం కావాలో 
ఏ రూపం సరిపోతుందో 
(పాణమే నిర్ణయించుకుంటుంది.” _ాచతిలక్‌. 


కవి హపృదయగత భావస్పందనని పఠితకు అందించడమే కవితాధర్మం, 
కవికీ పాఠకుడికీ మధ్య వారధి కవిత. కవితలో భావస్పందనని అందించే ఈ 
సామర్థ్యం ఎలా వచ్చిందో పరిశీలించడమే వాక్యలయాధ్యయన పరమార్థం. 
కవితలో వాక్యాల అకృతికీ, వాటి గతికీ, అవి బోధించే అర్థానికీ, స్ఫుంపచేసే 
భావానికీ ఉన్న సంబంధాన్ని విశ్హేషించి చూడటమే వాక్యలయాధ్యయనం చేసేపని. 


కవిత (పధానంగా మూడు రూపాల్లో కనిపిస్తుంవ. పద్య, గేయ, వచన 
కవితారూపాల్లో పద్యకవితలో భావబోధ ఎలా జరుగుతోందో విశ్రేషించడానికి 
శ్రీ పాటిబండమాధవ శర్మగారి “ఛందఃశిల్పం” లో అనుశీలనా మార్గాలు 
ఏర్పడ్డాయి. తిక్కన ఉద్యోగ పర్వం ఆధారంగా థ్రీ పి. ఎల్‌. ఎన్‌. (పసాదు 
గారు చేసిన వాక్యలయను గురించిన పరిశోధన1ే మాధవ శర్మగారి మార్గాన్ని 
అనుసరించినదేగాని నూతన విషయాలను చెప్పలేకపోయింది. పదక వితలో 
లయాత్మకత రసానుభవానికి ఎలా దోవాదం చేస్తోందో కుమారి టి. వి. నాగ 
రంజని గారి పరిశోధనా వ్యాసం వివరించింది.2 “రామదాసు క్రీర్హనలు -_ స్వర 


లయ విన్యాసం - సాహిత్య రసపోషణం” ఆన్న ఈ వ్యాసంలోని అనుశీలన 
సూ(త్రాలనే గేయ సాహిత్యానికి కూడా వర్తింపచేయవచ్చు. 


భగవంతుడి విశ్వరూప సందర్శనంలా రోజు రోజుకు కొమ్మలు రెమ్మలు 
వేస్తూ, ఖండిక ఖండికకూ వై విధ్యాన్ని, నవనవోన్మేష సౌందర్యాన్నీ సంతరించు 
కుంటూ ఇదమిత్ధమైన ఏ అస్వయ సూశత్రానికీ అంవక వచన కవిత మనసుకే 
గాని మాటకందని అనుభవంలా నిలచి ఉంవె 


వచన కవితలో వాక్యలయ; అనుశీలన (వకియ లల 


వచన కవితకి జీవలకతణం - నహజవాఠ్యలయ:; 

అర్థవంతమైన (పతివాక్కూ లయబద్ధంగానే ఉంటుంది. అలా లేనపుడు 
అది తన ధర్మాన్నే కోల్పోతుంది. “అతి పరిచయాదవజ్ఞా' అన్నట్టు నిత్య వ్యవ 
హారంలో ఉండే వాక్య గమన సౌందర్యాన్ని ఎవరూ గమనించరు. కవిత్వం 
నిత్య వ్యావహారికం కంటే విలక్షణమైంది. ఈ భేదాన్ని గుర్తించిన పాళ్ళ్చాత్యులు 
506601 షా యేణ, 76156 ?07 0% అంటూ గమన భేదాన్ని చెప్పారు* 
రెండవది మొదటి దానికి ఎంత దగ్గరగా ఉంటే అంత మనోహరంగా ఉంటుం 
దని వారు అభిప్రాయపడ్డారు. నిజానికి ఏభాషలోనై నా కవితా రచన ఈ పాఠ 
మిక స్యూతం పైనే ఆధారపడి ఊంది. కవితలో లయ సాం(ద్రమైన కవి అను 
భూతిని మోసుకుని వస్తుంది. సాఎ[దతరమైన అనుభూతి సాం్యదతరమైన గమ 
నంతోనే వెలువడుతుంది. ఆది సాధారణ వాక్యగతికి సన్నిపితంగానో, అను 
కరణంగానో ఉన్నపుడు దాని అందం ఇనుమడిస్తుంది. 


వాక్యంలో సామాన్యంగా భాసించే గతికాక కవితలో విలక్షణంగా భాసించే 
వాక్యగతినే వాక్యలయ అనడం జరుగుతోంది. 


వచన కవితకు ఒరవస్శ దిద్దిన పఠాభి 'ఫిడేలు రాగాల డజన్‌*కు 
ఇం(టో రాస్తూ భ్రీభ్రీ “కవి హృదయంలో రాగాలాపన ఎట్టి తీగలుగా సాగితే 
అదే గీతానికి ఆకారం నిర్ణయించాలి” అంటూ వచన కవితలో వాక్యగతిని కవి 
హృదయ స్పందనమే రూపుదిద్దుతుందని చెప్పాడు. ఈ విధంగా కవి హృదయ 
స్పందన వాక్యానికి తెచ్చే విలక్షణమైన గతే వాక్యలయ. సహజసిద్ధమైన “లయ” 
వచన కవితా లక్షణమని ్రీయతులు కుందుర్తి ఆంజనేయులు, టి. ఎల్‌. 
కాంతారావుగారుకీ కూడా (పతిపాదించారు. ఈ సహజ లయలో కవి పయత్నం 
తక్కువ. నియమబద్ధ శృంఖలాలేవీ లేని స్పష్టమైన స్పందన అభివ్య క్రి పాణ 
(పదమైన లక్షణం. ఈ విధమైన లయను *సహజ వాక్యలయి అని ఈ 
వ్యాసంలో పేర్కొనడం జరిగింది. 


సహజంగా నిరాడంబరంగా ఉండే వాక్యలయను విశ్తేషించే విధానాలను 
థ్రీఫ్రీ సుమారు యాభై సంవత్సరాల (క్రితమే ఇలా సూచించారు: “వచన గీతా 
నికి (పాణ్యపదమైన లక్షణం గమన వై విధ్యం. ఇది సంభాషణలోని యాసలూ, 


26 . అమృతం కురిసీనరా(త్రి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


కాఇజవులూ; ఉచ్చారణ విశేషాలమీవ ఆధారపడే ఉంటురపీ? లికి గతికి సకీపర 
ధించిన సమస్యలెన్నో దీనినుండి బయలుదేరతాయి. ఒకొక్క కవి తన సామ: 
ర్ధ్యంతో ఒక్కొక్క (పత్యేక గుణం (పదర్శిస్తాడు.”5 


సహజ వాక్యలయను విశ్లేషించి, విశేషాలను తెలుసుకోగలిగితే ఆయా. 
కవుల కవితాశిలిని కనుగొనవచ్చు. గమన వైవిధ్యానికి భావగతికి ఉన్న అవినా' 
భావ సంబంధాన్ని కనుగొన్నపుడు కవి పృదయస్పందన భౌతికరూపం దాల్చి 
గ్‌ పాఠకుడికి అందుతున్న తీరును తెలుకోగలుగుతాము. 


వాఠక్యలయ - వైవిధ్యం : 

వచన కవితకి (పాథమిక లక్షలం సవాజ వానల అయితే భావ. 
సాందతను బటి, థావతీ[వతను బట్టి కవి దాన్ని అలంకృతమో ఉదీ పమో- 

టబ ట చిచంణి 

చేస్తాడు. ఈ రెండు లక్షణాలు ఈవణ్యా[తమైనా ఉన్నపుడే కవిత కవిత అవు. 
తుంది. ఈ దృష్టితో పరిశీలిస్తే వాక్యలయ (ప్రధానంగా మూడు విధాలుగా: 
కనిపిస్తుంది. 1. సహజ వాక్యలయ. £. అలంకృత వాక్యలయ. లి. ఉద్దీ ప్త 
వాక్యలయ. 


లయ వాక్యంలో రూపుదాలుస్తుంది. అభివ్యక్తమైన వాక్యం లయ, సహజ 
సిద్ధంగా నిర్మితమైన వాక్యంలో లయ సహజంగా ఉంటుంది. దాని ఉనికిని 
గు “రంచకుండానే పాఠకుడు ఆ లయానుభవాన్ని పొందవచ్చు. వాక్యంలో (పవ 
హంచే ఈ స్తుప్తలయను వ్యక్తంచేసే [పయత్నం దానికి అలంకారాన్ని ఉద్దీప్త, 
తని కలిగిస్తుంది. అలంకృత వాక్యంలో లయ అలంకృత మవుతుంది. ఉద్దీప్త 
వాక్యంలో లయ ఉద్దీప్త మవుతుంది. 


సీటిలో అనేక గొట్టాల ద్వారా (కమబద్ధంగా చిమ్మే యంత్రం ఉఊంది.. 
ఆ సీటి ధారలొక పద్మంగా రూపుదాల్చి (పవహిస్తున్నవి. వివిధ వర్ణాల కాంతు 
లను ఆయా ధారలపై కమబద్ధంగా (పసరింప చేస్తే ఆ పద్మంలోని వివిధ. 
ప(కాలు వివిధ వర్జాలతో (ప్రకాశించి కొత్త అందాన్ని పొందుతుంరి. కవితలో 
అలంకృత వాక్యలయ చేసే పని ఈ విధంగా కాంతిని (వసరింప చేయ. 
టమే. అంత (కితమూ పద్మం ఉంది. వర్ణంవల్ల అది అలంకృతం అయి “సృష్ట. 


వచన కవితలో వాక్యలయ; అనుశీలన (పక్రియ త్ర 


" మెంది. అలాగే వాక్యంలోని గతి వర విన్యాసంతో ఆలంకృతమై స్పష్ట 
టా! ణు జా. బట 
మవుతుంది. 


జల (పవాహగతికి ఒక వింత అందాన్ని కల్పించి, (ప్రస్ఫుటం చేయ 
డానికి దారిలో మెట్లు నిర్మించినట్టు వాక్యగతిలో ఖండ, చతుర్నసాది గతుల్ని 
కల్పించి ఉద్దీప్తం చేస్తాడు కవి. ఇలాగు ఉద్దీప్తం చేసే కవితలో ఉండేవి ఉద్దీప్ర 
వాక్యలయ. ఇది తాళగతికి ఒదిగి సంగీకానికి దగ్గరగా ఉంటుంది. 


(పధానంగా సహజ వాక్యలయ వచన కవితలోను, అలంకృత వాక్యలయ 
పద్య కవితలోను, ఉద్దీ ప్త వాకలయ గేయ కవితలోను కనిపిస్తుంది. అయితే 
ఈ యీ వాక్యగతులు ఈ యీ (ప్మకియలకు నియతం అనే నియమం ఏదీ 
లేదు. పతి (ప్యకియలోను తక్కిన రెండు వాక్యలయలుకూడా కనిపిస్తుంటాయి. 


ఛహజ వాఠక్యలయ : 

వర్ష విన్యాసం వాక్యానికొక గతిని కత్పిస్తుంది. గతికి వాక్యానికి ఉన్న 
సంబంధం దీపానికీ వెలుగుకీ ఉన్న సంబంధం లాంటిది. వెలుగులేని దీపంగాని, 
దీపం లేని వెలుగు గాని లేనట్టు గతిలేని వాక్యంగాని వాక్యం లేక గతికి 
అభ్యి క్రిగాని. లేదు. సహజ వాక్యలయను హృదయం సూటిగా అందుకుంటుంది. 
చీన్లో ఆలోచనకు తావులేదు. అ్యపయత్నకృత గతివిన్యాసమే సహజ వాక్యలయ. 
ఇది వాక్యంలో అంతర్గతంగా ఉంటుంది. అందువల్ల సహాజ వాక్యలయ 
స్వరూపాన్ని అందుకోవడం క్లిష్టమైన పని. సహజ వాక్యలయ అలంకా 
రాల్లో స్వభావో క్రిలాంటిది. సహాజ సౌందర్యంతో మెరిసిపోతుందేగాని సామాన్య 
వాక్యంగా మిగిలిపోదు. సౌందర్యంతోనే భావసార్యదతను, తీీవతను అందించ 
గలిగే సామర్థ్యాన్ని కలిగి ఉంటుంది. 


ఉదా :- “నీకు ఎంతో దూరంగా ఎక్కడో సమానాంతర రేఖమీద నిల 


బడ్డ నేను 
నన్ను నేనే పోల్చుకో లేక నాకు నేనే సహ్మస యోజనాల దూరంలో 
ఉన్నాను" 


“పరిత్యాగి ఆవేదన" _- అజంతా. 


2 అమృతం కురిసినరా (త్రి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


తన వారందరి మార్షంనుండి వీడిపోయి వేరే పంథా తొక్కి, ఆవి సరై 
నది కాదని తెలుసుకున్నాక, కాలు వెనక్కి తీసుకోలేకా, గతాన్ని చేరుకో లేకా, 
వ ర్తమానంతో రాజీ కుదరక ఒంటరితనంతో ఆవేదనతో ఒక వ్యక్తి పడుతున్న 
బాధని ఈ మామూలు వాక్యం ఎంతో శక్రిమంతంగా చెప్పింది. *“సమానాంతర 
రేఖ తిరిగి కలవని మార్గాలనీ, తనను తానే తెలుసుకోలేనితనం ఆ వ్య క్రి ఆందో 
.శళనకర పరిస్థితినీ చెబుతోంది. 
ఉదా:-బి. నము! బలవంతాన ఉద్యోగానికి రాజీనామా పెట్టిస్తారు. 


వెలుక్కు. (పతి యింటిలోనూ వెట్టిచాకిరి శాసిస్తారు.” 
_“శెండు లోకాలు”-కుందు ర్తి. 


పైవాక్యాలలో అసహజత్వం ఏమీ లేదు, కానీ రాబోయే లోకసౌందర్యాన్నీ. 
సౌఖ్యాన్ని సూచించడంలో ఆ వాక్యాల శ్రి ఏమీ తక్కువది కాము. చీకటి, 
వెలుగు అనే గుణాలను వ్యక్తులుగా చె చెయ్యడం ద్వారా ఈ వాక్యాల “సామాన్య' 
గుణం తొలగి కవితాగుణంగా రూపు దాల్చింది. ఆళాభావం సాందంగా, పాఠ 
'కుని మనసుని కమ్ముకుంటుంది. కవితలో విలంబితగతి ఈ (పయోజనాన్ని 
సాధించింది. 


ఇవికాక వాక్యవిన్యాసంలో తోచే శబ్ద విరామాలూ, పద, పదబంధ విన్వా 
సాలూ, కాకువు, తూగు, విసరు వంటి ఉచ్చారణ భేదవాలూ సహజ దాక్యలయలో 
[ప్రాధాన్యత పొందుతాయి. వీటన్నిటిని విశ్లేషించి చూపే శ్రి ఏ నియత ఆకృతికీ 
లేదు. ఈ. విధమైన విశ్తేషణ అంతా సహజ వాక్యలయకు సంబంధించిన అధ్యయ 
నంలోనే సాధ్యమవుతుంది. 


“వర్ణం' అంటే అర్థభేదాన్ని సృష్టించగల శబ్ద భేదం. ఒకొక్క భాషకు 
ఒకొక్క సూతం వర్షభేదం కలగడానికి కారణం అవుతుంది. ఇంగ్రీష భాషలో 
ఊనిక.ఆ పాతని నిర్వహిస్తుంఎ. సంస్కృత భాషలో ఉదాత్త, అనుదాత్త న్వరి 
తాలనే స్వ రస్థాయీ భేదాలు వర్ణభేవం పొందడంలో (ప్రాధాన్యత పొందాయి, 

సంస్కృత భాషలో ఉన్నంతగా కాకపోయినా తెలుగులో కూడా స్వరభేవం 
. అర్థభేదాన్ని కలిగిస్తున్నందు వల క్‌ స్వరవర్ణం” వాక్యలయలో నిర్వహిస్తుశ న్న 
ప్యాతను పరిశీలించవలసి ఉంది. 


క... 


వచన కవితలో వాక్యలయ; అనుశీలన (పకియ ల. 


అలంకృత వాఠక్యలయ :- 

సహజ వాక్యలయకు కవి ఆలంకరణం ద్వారా .శోభాతిశయాన్ని చేకూరు 
స్తాడు. అలంకరణం ఆలోచనని రేకెత్తిస్తుంచె. ఇదేమిటనే జిజ్ఞాసను కలిగిస్తుంది. 
ఆలోచనాత్మకంగా అనుభవించినపుడే ఆలంకృత వాక్యలయ సౌందర్యం సంపూ 
ర్దానుభవానికి వస్తుంది. 


అలంకృత వాక్యం లయను అలంకృతం చేస్తుంది. “ఆలంకరణలి అనే 
పదం చాలా వి స్తృతార్థం కలది. ఇది (పయత్న పూర్వకంగా జరిగేది. ఇది 
మూడు విధాలుగా ఉండ వచ్చు, క్షే శద్దాలంకరణ, లి అర్థాలంకర ఇ, 8. నిర్మాణా 
లంకరణ. శద్దార్థాలని విడదీయడం తసాధ్యం అయినప్పటికీ శద్దానికి ఎక్కువ 
(ప్రాముఖ్యత నిచ్చేదాన్ని శబ్దాలంక రణమనీ, అర్థానికి ఎక్కువ (ప్రాముఖ్యత నిచ్చే 
దాన్ని అర్జాలంక ర ణమనీ అనడం జరుగుతోందీ. 


ఆధునిక సాహిత్యంలో వచ్చిన కావ్యబింబాలు, (ప్రతీకలు మొదలై న విధా 
నాలన్నీ ఒకవిధంగా చూస్తే అర్థాన్ని భావాన్ని అలంకృతం చేసేవిగానే తోస్తాయి. 
ను ఈ వివీధాాలసీ, మనవారు పూర్వం చెప్పిన ఆర్థాలంకారాలని 

పి సమాహారంగా “భావాలఅంకరణ' అనే నీకయనళాగలగా ఈ వ్యాసంలో స్వీక 
వ జరుగుతోంది. 


రుటితి స్పూర్తిగా తోచేది అర్థం. దాన్ని భావించగా వచ్చేది. భావం, దిన్నే 
వాచ్యం వ్యంగ్యం అన్నారు పూర్వులు, అయితే. కావ్యబింబాలు (పతీకలు 
అనేవి వాచ్యం అనిగాని వ్యంగ్యం అనిగాని అనడానికి వీలులేదు. 


“రోజూ చూస్తూనే ఉన్నాను 
ఆ కళ్ళ వెనక ఉమ్మెత్త చెట్లను ఊసర క్షే తాలను 
ఊఉ దేకవంతమైన సరస్సులను, ఉరితీయబడుతున్న అక్షరాలను” 
6 గ్రోబ్లూ చూస్తూనే ఉన్నాను”__- అజంతా. 


ఈ వాక్యాలలో వాచ్యార్థం పొసగనిమాట నిజం. వ్యంగ్యం స్ఫురిస్తున్న 
మాటా నిజం, అయితే (పతీకాత్మకంగా చెప్పిన ఆయా భావాలు వ్యంగ్య పరిథిని 
కూడా దాటి, ఇంకా విస్సృతమైన భావాన్ని భావించే ఆవకాశం ఇస్తున్నాయి. 


లి అమృతం కురిసినర్మాతి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


అందువల్ట కావ్యబింబాలలో, (ప్రతీకలలో వాచ్య వ్యంగ్య లక్షణాలు లేకపోలేదు. 
అలాగని అవి ఆంతకే పరిమితం కాలేదు. అయితే భావ భావనం ఆర్థాలంకా 
రాలకీ, కావ్యబింబాలకీ, (పతీకలకీ కూడా సామాన్య లక్షణం ఆవడంవల్ల దీనికి 
“భావాలంకరణ' అనే సమాహారపదం వాడటం జరుగుతుంది. 


భావాలంకరణ శబ్దఏన్యాసం ద్వారా కాక “భావ భావనం' ద్వారా సంపూ 
ర్హానుభవానికి వస్తుంది: భావాలంకరణ చెఏకి వినిపించేది కాదు. కంటికి కనిపిం 
చేవ కాదు. ఒకవిధంగా చెప్పాలంటే ఇది కవితలో సుప్తంగానే ఆంతర్గతంగానే 
ఉన్నట్టు చెప్పాలి. ఇది భావాలంకరణ స్వభావం అవడంవల్ల భావాలంకరణకు 
సంబంధించిన పరిశీలన కూడా సహజ వాక్యలయకు సంబంధించిన పరిశీలన 
లోనే జరుగుతుంది. 


అలంకారాలలో కొట్టవచ్చినట్టు కనిపించేది శద్దాలంకరణ. శబ్ధవిన్యాసాల 
వైవిధ్యంతో అనేక భావగతులు సాధించవచ్చు. శబ్ద విన్యాసాన్ని పూర్వులు 
(పధానంగా రెండు మార్గాలలో విశ్లేషించి చూపారు. 1. నియతచ్భందంలో ఉండే 
శబ్ద విన్యాసం. ఇది (ప్రధానంగా ప్రాస, యళులకి సంబంధించినది. యతిస్థానంలో 
పదం పూర్తవడం విరగడం సంస్కృత సం[పదాయం. తెలుగులో ఆ పద్ధతి 
యించుమించు నశించి, [శవణ సుభగత్వాన్ని మా(త్రం కలిగిస్తూ ఆనియమం 
అలంకార (ప్రాయంగా నిలిచిపోయింది. (పాస, యతి అనేవి. రెండూ 
ఛందోఒ లంకారాలుగా తెలుగు భాషలో వాడుకలో ఉన్నాయి. 


8. _ శబ్దవిన్యాసం శబ్దాలంకరణగా మరోమార్గంలో విశ్లేషించబడింది. 
ఇవి నియతచ్చందానికి నిషేధం కాదు. ఇవి గద్య పద్య రచనలలో యధేచ్చగా. 
ఉపయోగించదగినవి. 


పాళ్చాత్య సాం[పదాయిక విమర్శలో ఛందఃపరంగా, అలంకార పరంగా 
ఉన్న శబ్ద విన్యాసాల నన్నింటిని కూడా *[ి[?0లికు సంబంధించిన అధ్య. 
యనంలోనే కలిపివేయడం జరిగింది. 


వచన కవిక్వం స్వచ్చంద (పక్రియ. ఇది ఏ విధి నిషేధాలకూ ఒదిగేది 
కాదు. కాబట్టి నియతచ్భందానికి సంబంధించిన శదబ్దాలంకార (పాయాలైన (పాస. 


వచన కవితలో వాక్యలయ; అనుశీలన (ప్మకియ 81 


యతులనీ, శబ్దాలంకారాదులై న (పాసాదులనీ వేరు వేరుగా అధ్యయనం చేయ 
వలసిన అవసరం లేదు. 

“పకృష్ణో వర్ష్ణవిన్యాసః (పాసఃొ అని “పొసి అనే పదానికి నిర్వచనం. 
వర్ణవిన్యాసం లయకు మౌలిక లక్షణం. కాబట్టి పెన పేర్కొన్న వివిధాంళశాల 
సమాహారంగా “పాసి పదాన్ని ఈ వ్యాసంలో వాడటం జరుగుతుంది. పాళ్ళ్చా 
త్యులు దేన్నైతే *౧17%లకు (పధాన ధర్మం ఇన్నారో ఈ వ్యాసంలోని 
“పాసి పదానికి కూడా అదే (ప్రధాన ధర్మం. 


[కియలు అంత్యంలో ఉన్న ప్రాసని (క్రియాంత్య (ప్రాస అనీ అసమాపక 
(క్రియలు అంత్యంలో ఉన్న [ప్రాసని అసమాపక (కియాంత్య (ప్రాస అనీ అనడం 
సమంజసం. వచనకవిత్వంలో అంత్య (ప్రాస [కమంగానే ఉండాలని లేదు. అది 
ఒక పాదం విడిచి మరో పాదంతోకాని, మళ్ళీ అందులో సామ్యాలతో భేదాలతో 
అనంత విధాలుగా గానీ ఉండవచ్చు. పాదాల అంత్యంలో ఖండిక మొత్తంమీద 
గాని, ఒకోచోటగాని ఏదో ఒక విధమైన సామ్యం ఉన్నపుడు దాన్ని అంత్య 
(ప్రాస కిందనే చేర్చవచ్చును. అసమాపక [క్రియలు ఆరు విధాలు. అయితే వ్యావ 
హారిక భాషే పచురంగా ఉన్న వచన కవిత్వంలో ళతర్ధక, క్వార్ధక (ప్రాసలు 
మా[తం ఎక్కువగా కనిపిస్తాయి. ఈ యీ (క్రియలు పాదం అంత్యంలో (పాసలుగా 
వచ్చినపుడు (కియాంత్య [ప్రాస అనీ, వ్యాక్యం అంతటా వ్యాపించి ఉన్నపుడు 
(కియా[ప్రాస, అసమాపక [కియ్యాపాస అని ఈ వ్యాసంలో పేర్కొనడం 
జరుగుతుంది. 


అలంకరణ ఎప్పుడూ [పయత్నపూర్వకంగానే చేయడ జరుగుతుంది. 
కాని భాషలోని నుడికారంలో ఎన్నో శబ్దవిన్యాసాలు సహజంగానే అలంకార 
(పాయాలుగా తోస్తాయి. ఆయితే యిది బుద్ధిపూర్వకంగా జరిగిన అలంకరణ 
"కాదు. అందువల్ల అలంకృత వాక్యలయను (ప్రధానంగా, స్థూలంగా [(పయత్నా 
లంకృత వాక్యలయ, అ పత్నాలంకృత వాక్యలయ అని విభజించడం జరుగు 
-తుంది. 


పాళ్ళాత్యులు కవితలో అయను మూడు అంతస్థులలో పరిశీలించారు : 
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తలి అమృతం కురిసి నరా (తి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


50౪06 60౧561౯465 లుం పెం1మ299 మలం ౦% పంల? ఇది 
మనం చెప్పే సహజ వాక్యలయ వాక్యంలో ఉండే గతి భావానికి పోషకంగా 
ఉండటమే వీరనే ౨౯10297 £%7€ము. పాదాంత్యాలని గుర్తించే పద్ధతిని 
56601629 ౩097 609 అన్నారు.దీనిలో'?03 [26 (వధాన పాథ్ర వహిస్తుంది. 
వీరనే గౌం?ళ12997 09 లము కూడా **1%9?0లికి సంబంధించినదే. ఇది పద్య 
పర్యంతంగా ఉన్న పాదాల (కమవిన్యాసాన్ని గురిసుంది. అయితే 1౯10217 
1097ల సహజ వాక్యాలయలోను, 5660196297, వైంక€12జ907 విషమా లుగు లు 
నిర్మాణాలంకృత వాక్యలయలోను అంతర్భవించి పోతాయి. అయితే ఈ 
దృక్పథం అందించిన స్ఫూర్తి రితో వాక్యలయలోని అలంకరణను మూడు అంతస్థు 
లలో పరిశీలించడం జరుగుతుంది. అవి 1. వర్ణ విన్యాసం 2. వాళ్య విన్యాసం. 
8, పద్య విన్యాసం. 


ఖండ కావ్యం ఏకవిషయమై రాసిన పద్యాల సమాహారం. అందువలన 
ఖండ కావ్యాలలో కనిపిస్తున్న వివిధ ఖండాలని “పద్యం అనే పేరుతో 
పేర్కొనడం జరుగుతుంది. *వచన పద్యం" గురించి చర్చను సాగించి థ్రీ చేకూరి 
రామారావుగారు, సంపత్కుమార గారు వచన పద్యం గురించి ఈ విధంగానే 
భావించనట్లు తోస్తుంది. అందువల్ల ఇంగ్లీషులో 5621022 అనే పదానికి పర్యా 
యంగా ఈ వ్యాసంలో “పద్యం' అనే పదాన్ని పేర్కొనడం జరుగుతుంది, 


వర్షవిన్యాసం వాక్యవిన్యాసాన్ని, వాక్యవిన్యాసం పద్యవిన్యాసాన్నీ, 
పద్యఏన్యాసం నిర్మాణశిల్పాన్నీ [(కమంగా వ్యక్తం చేస్తాయి. ఇవే వాక్యంలోను, 
కావ్యఖండికలోను ఉన్న భాగవతిని వ్యంజింప చేస్తాయి. అలంకృత వాక్య 
లయను అధ్యయనం చేసే సందర్భంలో ఈ మూడు అంతస్థులలోను లయ 
విన్యాసం భావపోషణకు ఎలా తోడ్పడుతున్నదో పరిశీలించడం జరుగుతుంది. 
తద్ద్వారా శద్దాలంక రణం, నిర్మాణాలంక ర ణం అనే (పధానమైన అలంకరణలను 
పరీశీలించటమేకాక అ రెంటి పరస్పర సంబంధాలను గూడా పరిశీలించినట్టవు 
తుంది. ఎందువల్లనంటే కావ్యఖండికలో సౌందర్యం. ఎప్పుడూ సమాహార 
స్వరూపంవల్లనే ఏర్పడుతుంది. విశేషణ వలన కాదు అందువలనే నిర్మాణా 

రా లా రా 

లంకరణకి సంబంధించిన అధ్యయనంలో శద్దాలంక రణ శ ద్దాలంకరణకి, సంబం. 
ధించిన అధ్యయనంలో నిర్మాణాలంక రణ చోటు చేసుకుంటాయి. 


వచన కవితలో వాక్యలయ; అనుశీలన (ప్మకియ లలి 


అచ్చుయం[తం రావడంవల్ల వచ్చిన సౌలభ్యాలు వచనకవితా పరి 
ణామంలో కొంత పాతని నిర్వహించాయి పాళ్చాత్యులు ఈ అవకాకాన్ని 
బాగా ఉపయోగించుకొని *దృశ్యలయిని వచన కవితలో పవేశపెట్టారు; కవి 
చెప్పే భావానికి అనుగుణమైన ఆకృతిలో ఆచ్చువేయడం ద్వారా ఇవి సాధ్య 
మయింది. _ తెలుగు [ప్రాంగణలోనూ ఇలాంటి వైచిత్రీ విన్యాసాల _పయత్నం 
కొంత జరిగింది. ఒక విధంగా చెప్పాలంటే ఇది క్షీణ (పపంధ యుగపు 
చిత కవిత్వంవంటి రచనా చమత్కారాల విన్యాసం. ఇది చమత్కారాన్ని 
కలిగించినంతగా అనుభూతిని అందించలేదు. అందువలన ఈవిధమైన రూపా 
అలంకరణ గురించిన చర్చకు ఈ వ్యాసంలో తావు లేదు. 


ఉద్దిప్త వాఠ్యలయ : 

తాళగతి విన్యాసానికి ఒదిగి నడిచే వాక్యగ తే ఉద్దీప్త వాక్యలయ, వచన 
కవితకి (పధానమైన లక్షణం నియతమైన గతి ఉండక పోవటమే, గేయకవితకి 
భిన్నంగా రూపొందిన కవితారూపమే వచన కవిత. అక్కడక్కడ గతి 
బద్ధమైన గమనం తోచినా వచన కవితలో దీనిపాత్ర లేదనే చెప్పాలి? అందు 
వల్ల ఈ వ్యాసంలో ఉద్లీ ప్త వాక్యలయకు సంబంధించిన విచారణ (ప్రత్యేకించి 

రా టా 

చోటుచేసుకోదు. 


వాక్యలయ - ఆధునిక కవులైైలి : 

ఆధునిక కవులు చాలామంది పద్యగేయ కవితా (ప్మకియలలో చేయి తిరిగిన 
వారవడం వల్ల సాం[పదాయక సాహిత్యభూమిక నుండి వచ్చిన వారవడంవల్ల 
ఆయా (ప[కియల (వభావం వారి కవిత పై ఉంటుంది. అందుకు నిదర్శనంగా 
అక్కడక్కడ గేయకవిత్వపు పోకడలు, పద్యపాదాల తునకలూ దొర్జుతుంటామి. 
ఏ కవిపై ఏ కవికా (ప్యకియ (ప్రభావం ఎంతగా ఉందో పరిశీలించినపుడు ఆ 
కవి శెలిని నిర్ణయించడం సాధ్యం అవుతుంది. ఈ వాక్యలయల పరస్పర 
సమ్మేళనంతో ఆధునిక కవుల శైలులను (ప్రధానంగా ఏడురకాలుగా విభజింపవచ్చు. 


తీ 3-8 


ల అమృత కురిసినరాతి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


1. _ అలర్భత వాక్యలయకి ఉద్దీ ప్త వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే వచన 


కవుల లి. ఉదా:- థభ్రీథ్రీ, బైరాగి 
ల్సి ఉద్దీప్త నాక్యలయకి అలంకృత వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
వచన కవుల లి. ఉదా:- సి.నా.రె. గంగినేని 
8. అలంకృత వాక్యలయకి సహజ వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
వచన కవుల లి. ఉదా:- తిలక్‌, గోపాలచ (కవరి, ఆర్నుద 
4. సహజ వాక్యలయకి అలంకృత వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
వచన కవుల శైలి ఉదా; చేతనావర్తకవులు, శేషేన్‌ 
5. సహజ వాక్యలయకి ఉద్దీ ప్త వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
కవులశిలి ఉదాః- గద్దర్‌, వంగ పండు (పసాదరావు 
8. ఉద్దీప్త వాక్యలయకి సహజ వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే 
కవుల శెలి. ఉదా:- సుబ్బారావు పాణ్మిగహి, శివుడు 


57 సహజ వాగ్వ్భృత్రి (వధానంగా ఉండి అలంకృత ఉద్దీ ప్త వాక్యలయలు 
నామ మా[తంగా ఉండే వచన కవుల తలి. 
ఉదా:- కాళోజీ, కుందుర్తి, శీలా వీరాజు 


వచన కవితలో వాఠళ్యలయాధ్యయనం; _పయోజనాలు 

అనంత వైవిధ్యం కలదైనా వచన కవిత కూడా భావ (ప్రసారానికి ఏదో 
ఒక గతిని ఆ్మాశయించక తప్పదు అందువలన గతికి భావపోషణకి ఉన్న అను 
బంధాన్ని విశ్రేషించే ఏ సూ్యూతమైనా వచన కవితకు అన్వయించడానికి అనువైన 
విశ్వజనీన సూ(తంగా రూపొందుతుంది. ఈ విధమైన . అనుశీలన స్తూ తాలు 
వర్పరిచితే వాటిలో ఏ వచన కవిత్వాన్నైనా అనుశీలించవచ్చు. అనువర్తిత 
విమర్శకు ఈ అధ్యయనం ఎంతో తోడ్పడుతుంది. 


ఈ సూ (త్రాలన్నీ అన్ని కావ్యఖండికలకూ అన్వయింపబడాలని నియమం 
లేదు. ఏవో కొన్ని స్తూతాల కలయిక ఏదో ఒక గతిని తెలియచేస్తుండవచ్చు. 
ఎందువల్లనంటే, వచన కవిత ఖండకావ్య (పక్నియ మీద ఆధారపడి ఉంది. ఏ 
ఖండికకు ఆ ఖండికే తనదైన అభివ్యక్తి ధోరణినీ, తనదైన వాతావరణాన్నీ 
సృష్టించుకొని ఉంటుంది. అందువలన ఈ అధ్యయనంలో చెప్పేవన్నీ సాపేక్ష 
అనుశీలన సూ(తాలు. 


వచన కవితలోవాక్యలయ; అనుశీలన (పక్రియ 85 


ఇలా అన్నందువల్ల ఈ అధ్యయనంలో కాన్రీయ దృక్పథం కొర వడినట్టు 
భావించరాదు. ఈ సూ తాలన్నింటినీ పూసలలో దారం లాగ కలిపే మౌలిక 
దృక్పథం ఒకటి ఉంది. భావగతికి వాక్యగతికి అవినాభావ బంధం ఉన్నది అనే 
మౌలిక సూ(్రపు పునాది పైననే ఈ అనుశీలన సూ (త్రాలు నిర్మింపబడుతున్నాయి. 
అదే ఈ అధ్యయనంలోని శాస్త్రీయత. 


ఏ కవి అయినా చిరకాలం నిలిచేది తన ఆత్మీయతా ము[దతోనే. దాన్నే 
శైలి అంటాము. ఒక కవి శైలి రూపొందడంలో అతని ఉద్యమ (ప్రవృత్తి, 
(ప్రయోగ (ప్రవృత్తి, ప్యక్తిగత సంస్కార మ్యుదల కలయిక తోడ్పడుతుంది. 
వాక్యలయ అధ్యయనం వల్లి కవిశెలి నిరూపీత మవుతుంది. ెలిని బట్టి అతని 
ఉద్యమ (పయోగ (ప్రవృత్తులను నిరూపించవచ్చు. కవి౩లీ నిరూపణమే ఏ 
ఉత్తమ విమర్శకైనా అంతిమ లక్ష్యం. వివిధ భావావస్థలలో ఒక కవి ఏ 
విధంగా స్పందించాడో ఏ వాహిక ద్వారా, ఏ గతి ద్వారా తన వాగ్యృత్తిని 
(పవహింప చేశాడో వాక్యలయాధ్యయనం నిరూపిస్తుంది. ఒక కవికి పాఠక 
లోకంలో ఎందుకు ఆదరణ కలిగిందో, కవితా ప్రపంచంలో అతని స్థానం 
ఏమిటో సహేతుకంగా నిరూపించి చూపుతుంది. 


వచన కవిత కొక విలువని కల్పించి, తనదంటూ ఒక లిని సమ 
కూర్చుకున్న మేటికవి దేవరకొండ బాలగంగాధర తిలక్‌. భావకవితలో పుట్టి 
అభ్యుదయ కవిత మీదుగా అనుభూతి కవికా (ప్రస్థానం సాగించిన నవ కవితా 
యా (త్రికుడు తిలక్‌. ఆధునిక వచన కవితలోని సమస్తాంగాల సౌందర్యాన్నీ 
సమ్మిళితం చేసుకుంది తిలక్‌ పెంపకంలో వచన కవిత. 


అందువల్ల వచన కవితా సౌందర్య విశ్రేషణ సూ[కాలను ఏర్పరిచి అను 
వర్తింప చేయడానికి తిలక్‌ కవితని అనువైనదిగా ఉత్తమమైనదిగా ఎన్ను 
కోవటం జరిగింది. వచన కవితలోని అనంత వైవిధ్యానికి అనువుగా సౌలభ్యం 
కలిగినవి, వచన కవితలోని గమన సౌందర్యానికి అనుభూతి (ప్రసారానికీ 
ఉన్న అనుబంధాన్ని వివరించగల సాకుర్శ్యం కలిగినవి ఐన సాపేక్ష విమర్శన 
సూ[క్రాలను తిలక్‌ వచన కవితకు అన్వయించి చూపటమే ఈ వ్యాస పరమార్థం. 


066 = ఈ వ్యాసంలో ఉదాహరించిన కావ్య ఖండాలను *మహా 
సంకల్పం" అనే కవితా సంకలనం నుండి (గహించడం జరిగింది. 


8. అమృతం కురిసిన రాతి; 
అలంకృత వాక్యలయ - థభావపోషణ 


ఖీ దేవరకొండ బాలగంగాధర తిలక్‌ (ప్రాబీన సాపొత్య సంప 
దాయాన్ని జీర్ణించుకొని నవకవితా సృష్టి చేసినవాడు. ఈయన లికి ఆలం 
కృత వాక్యలయ జీవం. దానికి సహజవాక్యలయ పోషకం. అందువల్ల “అమృతం 
కురిసిన రాతిలో వాక్యలయను అధ్యయనం చేస్తున్న ఈ సందర్భంలో అలం 
కృత వాక్యలయకు (ప్రాముఖ్యత ఏర్పడుతోంది. అలంకృత వాక్యలయ స్వరూ 
పాన్ని తెలుసుకుంటే తిలక్‌ భావగమనం సాగే సాధారణ రీతి గురించి ఒక అవ 
గాహన కలుగుతుంది. ఆలంకృత వాక్యలయ విసృతంగా కనిపిస్తున్న కావ్య 
ఖండికలను విశ్లేషించి అలంకరణ భావ పోషణకు ఎలా తోడ్పడుతోందో నిరూ 
పించడమే ఈ అధ్యాయం [పయోజనం. 


పమోజనం : 
వచన కవితలో ఎక్కువ విమర్శపాలై న అంశం అంత్య (ప్రాస. వచన 

కవితకు, (ప్రావీన సంప్రదాయిక కవితకు స్వరూపంలో మిగిలిన పోలిక పాద 
విభజన. స్వచ్చంద నియతమైన వచన కవితలో పాదం ఉన్నప్పుడు ఆది 
అంత్యాలలో వచ్చే (ప్రాస ఒక నియమాన్ని అనుసరించి వస్తున్న లక్షణంగా 
పఠిత దృష్టిని ఆకర్షిస్తుంది. ఇది కావ్య ఖండికలో ఏవో ఒకటి రెండు పాదాలకో 
పరిమితమైనపుడు ఆయా (పత్యేక పాదాలలోని భావాలకు ఉద్దీ _ప్రతను కలిగిస్తుంది. 
అదే ఖండిక పర్యంతం వ్యాపించి ఉన్నట్టయితే నిర్మాణాలంకరణగా భాసించి 
కవితాగతిని నిరూపిస్తుంది. 

ఈ కవిత్వం కాదొక తత్త్వం 

మరికాదు మీరనే మన స్తత్వం 

కాదు ధనిక వాదం, సామ్యవాదం 

కాదయ్యా అయోమయం జరామయంొ”ొ --నా కవిత్వం. 


అమృతం కురిసినరా (తి; అలంకృత వాక్యలయ - భావపోషణ లి 


ఈ పాదాలలో అంత్మపాస కొట్టవచ్చినట్టు కనబడుతోంది. ఇంకొంచెం 
పరిశీలించి చూసినట్టైతే పాదాల మధ్యలో కూడా [ప్రాస స్ఫురిస్తుంది. దీన్ని 
పాదాలుగా విడగొట్టకుండా వచనంగా రాస్తే దాన్నే వృత్యను[ప్రాస అంటాము. 
అయితే ఈ (ప్రాస ఎంత సార్థకంగా ఉంటే కవిశక్తి అంత గొప్పదిగా గుర్తించ 
వచ్చు. ఈ పాదాలలో కవి నిషేదార్థకంగా తన కవిత్వం ఏది కాదో ముందుగా 
చెప్పి పఠిత దృష్టిని తనవైపు మళ్ళించుకుంటున్నాడు. పూర్జానుస్వరంతోకూడిన 
తకారదకారాల (పాస ఒక నిశ్చయాత్మకతనీ, స్పష్టతనీ, నిర్దష్షతనీ ధ్వనింప 
చేసోంది. 


ఈ కావ్యఖండికలో మిగిలిన అన్ని పాదాలూ (ఒకే ఒక పాదం తప్ప) 
లుకార (ప్రాసతో ముగుస్తున్నాయి. తన కవిత్వంలో విశేషాలన్నీ (కమంగా వివ 
రించడంలో ధారని దీర్దాంతాలై న లుకారాలు తెలియజేస్తున్నాయి. ఈ [పాసనుండి 
తొలగి నిలిచిన ఒక పాదం తిలక్‌ కవితకు ఉన్న (ప్రధాన ధర్మాలు మూడింటి 
మీదా కాంతిని (పసరింపచేస్తోంది. "త్యాగశ క్తి (పేమ ర క్తి, ళాంతిసూ క్రి” అనే 
ఈ పాదంలోని వృత్యను[షప్రాస తనదైన మార్గాన్ని ఆవలంబించడంలో కవికి 
ఉన్న వ్యక్తిత్వాన్ని (పదర్శిస్తోంది. ద్విత్వాక్షరం (పాస స్థానంలో ఉండి ఈ 
(పయోజనానికి బలం చేకూర్చింది. 


ఈ ఖండిక చివరి పద్యంలో ఉన్న ఆది[ప్రాస కేవలం ఆది[పాసే కాక 
చతుః[ప్రాస కూడా అవడం గమనించవలసిన అంళం. ఇది ఖండికకు ఒకానొక 
ముగింపు ధోరణిని (60264) కలగజేసింది. 


“పచ్చని పచ్చికల మధ్య 

విచ్చిన తోటల మధ్య 

వెచ్చని స్వప్నాల మధ్య 

మచ్చిక పడని పావురాల మధ్య 

పరువానికి వచ్చిన ఆడపిల్లల మధ్య 

పరుగెత్తే నిర్భరుల మధ్య 

తెరలెత్తే మునిమాపుల మధ్య 

ఇప్పటికీ చూడగలవు నా తొలియొవనపు గుర్తులు 

ఇప్పటికీ వినిపిస్తవి నాటి స్వప్న వంశీరవమ్ములు _ ఆ రోజులు. 
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ఈ పద్యంలో అన్ని పాదాలలోనూ అంత్య ప్రాస, మొదటి నాల్గుపాదాలలో 
ఒక విధమైన ద్వి[ప్రాస, తరువాతి మూడు పాదాలలో, చివరి రెండు 
పాదాలలో, మరి రెండు విధాల ద్విిపాస ఉండటం గమనించవచ్చు. 
ఆరు ఏడు సంఖ్యగల పాదాలలో (త్రిప్రాస, చివరి రెండు పాదాలలోనూ ఆది 
(ప్రాస అంత్య[ప్రాస కూడా ఉండటం విశేషం. ఈ (ప్రాసలన్నింటి కలయిక 
ఖండికకు ఒక వింతగతిని కలగజేసింది. యౌవనంలోని స్వాప్నికానుభూతి 
ఎలా ఉంటుందో సంకేత రూపంగా చెప్పే ఈ పద్యంలో ఒకో సంకేఠానికీ ఒకో 
పాదం కేటాయించడం జరిగింది. ఈ ద్వి(ప్రాస అంత్య [ప్రాసల కలయిక 
వివిధంగా ఉన్న భావళశకలాలనీ ఒక సూ తానికి చేర్చి ఒకానొక లయను స్ఫురింప 
చేస్తోంది. జ్ఞాపకాలను నెమరేసుకునే కవి మనసులో అనుభవ పరంపర ఒక 
దాని తరువాత ఒకటి, ఒకదానిలోకి మరొకటి చొచ్చుకొని పోతూ ఉన్న ఆ 
ఆలోచనాధార ఈ వాక్యగతిలో స్పష్టమవుతోంది. పద్యంలో మొదటి ఫొదంలో 
[ప్రారంభమై [కింది పాదాలలోకి దొర్లిదొర్హి ముగిసిన సుదీర్ష వాక్యానికి, చివరి 
పాదానికి సమాంతరంగా మరో పాదంచేరి గానంలో ముక్రాయింపులాంటి అనుభ 
వాన్ని అందిస్తోంది. ఇది ఆనాటి అందాలేవీ నేడులేవనే నిట్టూర్చునీ సూచిస్తోంది. 


[క్రియాంత్య (ప్రాస ఎక్కువగా చిట్టి చిట్టి వాక్యాల పేర్చు ద్వారా సాధ్యం 
అవుతుంది. ఈ రకవు పేర్పు భానాల (కమవికాసాన్నీ, ఒకానొక భావపు వివిధ 
కోణాల (పదర్శనని సమగతని సాధ్యం చేస్తుంది. 


"కవిత్వంలో అబ్స్‌క్యూలిటీ కొన్ని సందర్భాలలో ఉంగొచ్చును 
కాని పాఠకుడికి నీ అనుభూతి ఆకారం అందాలి వాత్తుకో వాలి 
.. అది టటాన్స్‌పరెంట్‌ చీక టై వుండాలి. నిన్ను పలకరించాలి 
కవిత కొత్త అనుభవాల కాంతిపేటికను తెరవాలి, కదలించాలి” 
_ నవత - కవిత 


ఈ పద్యంలో [కియా[ప్రాస కవితాతత్తాన్ని, కవితా సౌందర్యాన్ని, 
స్వరూపాన్ని గురించిన సమ(గ్రమైన అవగాహన కలిగేందుకు కారణమయింది. 
ఇది పద్యగతిలో విలంబత్వాన్ని కలిగించింది. 
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“వెన్నెల” కావ్యఖండికలో (కియాంత్య[పాస ఉపమాన పరంపరని 


వెదజల్లేందుకు , వెన్నెల కవి మనసులో మెరిపించిన భావమాలికని ఆవిష్కరిం 
చేందుకు చక్కగా తోడ్పడింది. 


““వలిచలిగా సరదాగా ఉంది వెన్నెల 
చెలి తొలిర్మాతి సిగ్గులా ఉంది 
విరిసిన చేమంతి పుప్వులా ఉంది 
పడక గదిలో వెలిగించిన 
అగరొత్తుల వాసనలా ఉంది 
పడగిప్పిన పాములు తిరిగే 

పండిన మొగలి వనంలా ఉంది 
పన్నీరు జల్లినట్టు ఉంది 

విరహిణి కన్నీరులా ఉంది” 


అంటూ ఈ పద్యం (ప్రవాహంలా సాగి తిలక్‌ కవిత్వంలో సాధారణ ధర్మమైన 

అనుభూతి పరాకాష్టతో “ఇది సృష్టి సౌందర్యానుభూతికి టీక” అంటూ ముగు 

స్తుంది. అక్కడనుండి కవిత మరోగతికి మలుపు తిరుగుతుంది. వెన్నెలను చూస్తూ 

పరవశించి పలవరించే సౌందర్యారాధకుని హృదయంలో పొంగిపొర్లే అదుపులు 

అవధులు లేని ఉత్సాహాన్ని, ఆనందాన్ని, అనుభవంకోసం హద్దులేని ఆరాటాన్ని 
౧ 

ఈ వాక్యగతి తెలియజేస్తోంది. 


అసమాపక [కియాంత్య [ప్రాస నిర్వహించే ప్యాత మరొక రకమైనది. 
కవితలో భావతరంగాలు ఒకదాన్ని అంబుకుని మరొకటి, ఒకదాన్లోకి మరొకటి 
గిరికీలు కొడుతూ సుష తిరుగుతూ (ప్రవహించే గతికి ఇదెంతో దోహదం 
చేస్తుంది. దీనికి “ఒక (శుతి' ఇండికలోని ఈ భాగం చక్కని ఉదాహరణ. 


గిరిపుతి కడగంటి 
మణిదీ ప్తి విరిసికొని 
హిమశతై ల శిఖరమ్ము 
కటకమ్ము నొరసికొని 
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నాలోన 

లోలోన 

గుండెలను చుట్టుకుని 

(బదుకునే మలచుకుని 

గళసీమ నవజాత 

మకరంద ధారగా 

మనసులో అరవింద 

మోరగా (వాలగా*..... 

ఉన్నతమైన చైతన్యం (కమ్మ కమంగా ఒక్కొక్క స్థాయినుండి దిగుతూ 
తనలోలీనమై, పోతున్న స్పూర్తిని ఈ వాక్యగతి నిరూపిస్తోంది. రెండు రెండు పాదా 
లకు ఒకటి శబ్దిపల్లవ ఆంత్యప్రాసతో భావవి(శ్రాంతి సాధిస్తూ సాగిన ఈ ఖండికలో 
“ఓరగా [వాలగా” విశేషణంతో రెండు సమాన భాగాలుగా విరిగిన శ(తర్థ్యకియ 
వాక్యలయలోని అవరోవాణని స్ఫురింవ చేస్తోంది. ఇది భావం కూడా అవరోహణ 
గతిలో (ప్రవహించడానికి తోడ్పడింది. ఈ భాగంలో కనిపిస్తున్న ఖండగతి వాక్యా 
నికి తద్వారా భావానికి ఉద్దీ ప్రతని కలిగించింది. భావార్థక (ప్రయోగం కూడా 
ఈ రకానికి చెందినదే. దీనికి *వాన కురిసిన రా(త్రి మంచి ఉదాహరణ. 

శిలక్‌ కవిత్వంలో ఎన్నోచోట్ట వృత్యను[ప్రాస కనిపిస్తుంది. ఇది భావో 
ద్ధీపికి, నిర్జిష్టతకి తోడ్పడింది. వసుర్తైక గీతంలోని ఈ (కింది భాగం వృత్యను 
(పాసకి మంచి ఉదాహరణ : 

“ఎంత కన్నీరు మున్నీరుగా కురిశాను మీకోసమై 

ఎంత మిన్నేరు పన్నీరుగా దింపాను మీకోసమై” 

ఈ విధంగా వర్ణవిన్యాసం వల్ల కవితలో వింత వింత గతులని సృష్టించి 
భావపోషణ కలిగించాడు తిలక్‌. 

“వేసవి ఖండికలో పద్యవిన్యాసం ముఖ్యమైన ప్యాతని వహించింది .ఇది 
చిన్న వాక్యాల పేర్చుతో ఏర్పడిన ఖండిక. నిషేధార్థక [కియతో సాగే- 

“కాలంకదలదు, గుహలోపులి 

పంజా వివ్వదు, చేపకు 

గాలం తగలదు_-అనే పద్యంతో [ప్రారంభమయే ఈ ఖండిక అంఠా 
వేసవి గాడ్పుల త్మీవత లోకంలో కలగజేసే వ్య(గతనీ ని[ష్కియాముఖమైన 


"అమృతం కురిసినరా (తి; అలంకృత వాక్యలయ - భావపోషణ శే 


మానసికావస్థనీ వివరిస్తుంది. ఇదే పద్యం ఖండిక ఆంతటా పునరావృతం 
“అవడంతో ఈ స్థితి పద్యవిన్యాసం వల్ల కలిగినదిగా గుర్తించవచ్చు. 

“ముసలివాడు” ఖండికలో పద్యవిన్యాసం వాక్యవిన్యాసం మతిస్థిమితం 
-తగ్గిన వృద్ధుని స్వగతాన్నీ, ఇదమిళ్టం అయిన (కమంలేని అతని ఆలోచనని, 
(పలాపం లాగసాగే వృద్ధుని చాపల్యపు వాక్యగతిని తెలియజేస్తోంది. “ముసలి 
వాజ్ణీ నాయనలారా ముసలివాళణ్ఞి" అంటూ చేసే వాక్యపునరావృత్తి చెప్పింది. 
మర్చిపోతూ చెప్పిందే చెబుతూ ఉండే వృద్ధుని స్వభావాన్ని చెబుతోంది. పద్య 
వాక్యవిన్యాసం ఎక్కడి కక్కడ ముక్కలవుతూ కుంటుతూ సాగే వృద్ధుని గమ 
నాన్ని చెబుతోంది. 

“దీపం” కావ్యఖండిక (పతి ఆంతస్తులోనూ అలంకృత వాక్యలయను 
సుష్టుగా ఇముడ్చుకున్నది. ఇది తిలక్‌ కవితలో అలంకృత వాక్యలయకు ఉన్న 
(ప్రాముఖ్యతకి ఎత్తిన పతాకలాగ కనిపిస్తుంది. తిలక్‌ కవిత్వంలో (ప్రత్యేకత 
అనుభూతి సాంద్రత. తిలక్‌ కవితాశిల్పంలో (పత్యేకత సమాంతర వాక్య 
విన్యాసం, వర్షవిన్యాసవైభవం. ఎత్తుగడలో ముగింపులో తిలక్‌కు తనదైన 
ము[ద వుంది.. ఈ లక్షణాలన్నింటిని పుణికి పుచ్చుకుంది “*గిపం”*. దీపం మాన 
వుని సహజ (పవృత్తులకీ, సృష్టిలోని స్త్రీ పురుష సంబంధానికీ (పతీక. 

“*గ్షిపాలు దాగుంటామిు 

పాపల్డాంటి దీపాలు 

కను పాపల్లాంటి దీపాలు 

పాపాల వంటి సహాజ స్వచ్చ తీ_వమైన దీపాలు” 

విశేషణం లేని సాదా వాక్యంతో మొదలైన ఈ ఖండిక లోని తరువాతి 
.మూడు పాదాల్లోను (కమంగా వశేషణాలు పెరుగుతూ వాక్యంలో గతి వేగ 
.మౌతూ అనుభూతి తీవతను వ్యక్తం చేస్తున్నాయి. 

చీకట్లో చీకటి కనపడదు 

దీపం పాపం వంటి చీకటిని చూపెడుతుంది 

దీపాల మధ్య చీకటి దివ్యంగా మెరిసిపోతుంది 

దీపం ఆసరాతో చీకటినిజాన్ని తెలుసుకో 

_ పాపం ఆసరాతో మానవుడి నైజాన్ని తెలుసుకో- 


త్తీ2 అమృతం కురిసినరా(త్రి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


ఇక్క-డకూడ [కమ్మ కమంగా వి స్పృతమౌతున్న వాక్యవిన్యాసమే స్పష్టంగా 
కనిపిస్తుంది. మానవునిలో ఆకలి, కామం [పాథమిక (పోద్బలక శ క్రులు. అవి 
(కమకమంగా తీవతరమై మనిషిని ఎలా వశం చేసుకుంటాయో ఈ ఖండిక 
లోని (పతి పద్యమూ తన విన్యాసంతో చూపుతుంది. 


(పతి పద్యంలోనూ సమాఎతర వాక్యవిన్యాసం ఉంది. సరాసరి (పతి 

రెండు పాదాలలోను ఆదిపాస అంత్యప్రాస ఉంది.[పతి ఒక్క వాక్యంలోనూ వర్తా' 
ఆ జ ణి 
వృత్తి కనిపిస్తూ వృత్త్యను(ప్రాసను స్ఫురింపచేస్తుంది. ఈ విధమైన నిర్మాణ 
శిల్పం ఖండికకొక చిక్కదనాన్ని, ఒక్క అక్షరమైనా మార్చడానికి వీలులేని 
బిగి అల్లికని కల్పించింది. అందువల్ల ప్‌ వాక్యానికి ఆ వాక్యమే నగిషీ చెక్కిన 
పనితనంతో అనుభూతిని సాం[దంగా పఠితకు అందిస్తోంది. వర్జావృ త్రి అందుకు 
సహకరిస్తోంది. 


ఉదా ;- “శిలను చీల్చి సిరలుదాల్చి చిగురించిన [పాణయుక్తి" 

అన్న వాక్యంలో రెండు రకాలైన వృత్యను [ప్రాసలు వున్నాయి. వాక్యం 
అంతటా ఉన్న _ఇకారావృత్తి దీనికొక విశిష్ట ఉద్దీపనని కలిగించింది. పైగా- 
సమాన మాథత్రలు గల నాల్గు సమ ఖండాలుగా విరగడం వాక్యగతికి ఉద్దీప్తిని 
కలిగించింది. ఈ పద్యం చివరి వాక్యాలు చిన్నవిగా ఉండి అశ్చర్యంతో కూడిన 
నిట్టూర్పును తెలియజేస్తున్నాయి. 


“ఎంత సృష్టిలాలస! 

ఎన్నెన్ని (పాణాలు! ఇవన్నీ దీపాలు! 

తరువాతి పద్యంలో సమాంతర వాక్యవిన్యాసం కొనసాగింది. హఠాత్తుగా 
పద్యం మధ్యలో రెండు చిన్నచిన్న సమాంతర వాక్యాలను అమర్చి, కాంతినంతా 
దానిమీదకు కేం[ద్రీకరింప చేస్తాడు కవి. 


“పతి రక్తకణంలో ఒకవాంఛాకీలిక 
(పతి మనోంగణంలో ఒక సృష్టిదీపిక” 


ఈ రెండు వాక్యాలూ ఈ ఖండిక ,పాణాన్ని పట్టి చూపుతున్నాయి... 
ఇంచుమించుగా సమాన మ్యాతల్ని కలిగి ఉండటం, ఆది అంత్య మధ్య (ప్రాసలు* 


అమృతం కురిసినరా(తి; అలంకృత వాక్యలయ - భావపోషణ త్తి 


ఉండటం ఈ వాక్యాలలో కవితాత్మకత చిక్కగా ఆల్లుకో వడానికి కారణం. 
ఇంతగా ఆలంకృతం చేయబట్టి ఇవి కవితకి ఆయువుపట్టుగా అమిరాయి. 


“ఇది ఆరని వ్మరని దీపం 

ఇది నిరంతర జీవన తాపం 

తననితాను కాల్చుకొంటూ భస్మమయే దారుణ 
మోహన ళాపం” 


ఈ పద్యంతో ఖండిక ముగుస్తుంది. మొదటి రెండూ సమాంతర 
వాక్యాలు. ఆది అంత్య (ప్రాసలతో కూడిన ఈ వాక్యాల అల్లిక చిక్కదనాన్ని 
కూర్చుకుంది. దివ్విభక్తమైన ఈ వాక్యాలు భావాన్ని నొక్కి చెప్పడానికి 
దోహదం చేశాయి. సరిగా ఈ రెండు వాక్యాలకి రెట్టింపు సంఖ్యతో మా[తలను 
కూర్చుకున్న చివరి వాక్యం మానవుని పొళావిక (పాధమిక సహజాతాల తీవ 
వేదనను పతాకస్థాయిలో (పకటిస్తూ ఖండికని ముగింప చేస్తుంది. తిలక్‌ కవితా 
శైలికి, రచనా శిల్పానికి “దీపం” ఎత్తిన దీపం. 


“అద్వితీయం” (పణయ భావాన్ని వచనకవితలో ఉత్కృష్ట స్తాయిలో 

ట థి 
పోషించిన అపురూప కావ్యఖండిక. ఇదికూడా *దీపంి లాగే చిక్కని రచనా 
శిల్బంతో సాం[దమైన భావనని పఠితకి అందిస్తోంది. ఈ ఖండికలో కవి చేసిన 
అలంకారం అనల్పం. 


“నామీద నీచూపు చీకట్లు ముసురుకుని 

సీమీద నారూపు వెన్నెలలు పరచుకుని*-ఆంటూ (ప్రారంభంలో ఖండగతి 
వాక్యాలకి వేగాన్ని కలిగిస్తోంది. ఈ ఖండికలో (పతివాక్యం రెండుగా 
విభక్తమయింది. (పతిపాదం ఒక అసంపూర్ణవాక్యం. (ప్రతి వాక్యంలోను 
ఉత్తమ మధ్యమ పురుషల (పసక్రి విదిగా ఉంది. క్వార్థక శ(త్రర్శక, శబ్దపల్టవ 
(ప్రాసలు ఖండిక అంతా విరివిగా వాడడంవల్ల ఖండికలో ధారాగుణం కలిగింది. 
ఆది, అంత్య[ప్రాసలు (పతివాక్యానికి వ్యక్తిత్వాన్ని గుర్తింపును కలగజేళాయి. 
ఇంచుమించు [ప్రతి రెండు వాక్యాలు సమాంతర నిర్మాణం కలిగి ఉన్నాయి. 
(ప్రతి వాక్యంలోను వర్ణావృత్తి వృత్యను (పాస సకి చిహ్నంగా నిలిచి ఉంది. 


కథ అమృతం కురిసినరా(తి; వాక్యలయ - భావపోషణ= 


అలంకారవైభవం వల్ల ఈ ఖండికలో (పతిపాదం (పతిపదం (ప్రత్యేకతని. 
పొంది గాఢమైన కవి అనుభవాన్ని పఠితకి ఆందించడంలో దేనికదే తన 
ధర్మాన్ని తాను నిర్వహిస్తోంది. ఆసమాపక (క్రియల నుపయోగించి, ఊపిరి 
తీసుకోవడానికి కూడా సందివ్వక మొదటినుండి చివరిదాకా ఒక్కబిగిని 
నడపడం ఈ ఖండికలో విశేషం. పతాకస్థాయికి చేరిన వాక్యగ మనం “విశ్వ 
రహాస్యమ్ము* అన్న ఒకే పదం ఉన్న పాదంతో ముగియడం వల ఖండికలో 
అలసి ఆగిన స్ఫూర్తినీ కలగజేసింది. ఈ పదంలోని వాకారం విశ్వాసాన్ని 
స్ఫురింపచేయటం దినికి అద్భుతమైన ముగింపును కలిగిస్తోంది. (పణయోద్వేగం 
ఈ విధంగా వాక్యలయలో స్పష్టమయింది. గాఢమైన అలంకరణతో కూడిన 
ఈ ఖండికలోని వాక్యగతి గాఢమైన అనుభవాన్ని ఆందించడంలో సర్వధా- 
కృతకృత్యమైంది. 

అతృప్తాలై న కళ్ళు 

ఆతృతతో అలసిన వొళ్ళు 

అబద్ధంతో చుట్టబెట్టిన రాళ్ళు 

ఏ భూమ్మీద కట్టుకోమంటావు పొడి ఇసుకతో ఇళ్ళు? 

ఏ ఆకాశం మీద జల్హమంటావు అడియాసల పుప్పొళ్ళు? 

. ---పోయిన వ(జం. 

ఈ వాక్యాలలో అంత్య (ప్రాస తెచ్చి పెట్టినట్టు క నిపించినా పద్యం మొత్తం 
మీద తానొక (పయోజనాన్ని సాధించుకుంది. ఉకారంతో కూడిన ద్విత్వ శకారం 
గాఢమైన దుఃఖంతో కూడిన నిరాశానిస్పృహలని, నిట్టూర్చుని సూచిస్తోంది... 
తిలక్‌ సాధారణంగా గొఢమైన అనుభూతిని చెప్పడానికి (కమవిస్పృతి కలిగిన 
వాక్యపరంపరని ఉపయోగిస్తాడు. చివరి పాదానికి సమాంతరంగా మరోపాదాన్ని 
చేర్చి, భావాన్ని నొక్కి చెప్పిన గుణం కవితకి కలిగిస్తాడు. ఇది తిలక్‌ వాగ్వృ 
త్తికి సహజలక్షణంగా భావించవచ్చు. ఉదాహృతమైన పద్యంలో (పతివాక్యం 
రెండుగా విభక్రమవడం, ఆది, అంత్య, మధ్య, (సాసలు కఠథిగి ఉండటం గమ. 
నిస్తే తిలక్‌ తన కవితని ఎలా తీర్చిదిద్దుతాడో తెలుస్తుంది. స్వచ్చంద (పక్రియ 
అయిన వచన కవితలో నిరర్ధక పద, పాద (ప్రయోగం విపరీతంగా కనిపిస్తున్న 
ఈ కాలంలో (ప్రతిపద సార్థకమైన తిలక్‌ కవిత ఎడారిలో జలాశయంగా భాసి. 
స్తుంది. ఇలాటి కావ్యఖండిక లను వచన కవితకు ఆదర్శంగా భావించవచ్చును. 
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వచన కవితకి నియమం ఏదీ లేకపోయినా సమాంతర వాక్యాలని నిర్మిం 
-చడం తెలుగు వచన కవులకు పరిపాటి ఆయిపోయింది. భావాన్ని నొక్కి- చెప్ప 
డానికీ సూ క్తిగా పరిణమింప చేయడానికీ తిలక్‌ కవితలో సమాంతర వాక్య 
విన్యాసం ఎంతగానో తోడ్పడింది. శ 


“మానవ చరిత పుటలలో నెత్తురొలికి 

మాసిపోయిన అక్షరాల్ని వివరించు 

రహస్య సృష్టి సానువులనుండి జారిపడే 

కాంతి జలపాతాన్ని చూపించు 

క త్తివాదరకు తెగిన కంఠంలో హఠాత్తుగా 

ఆగిపోయిన సంగీతాన్ని వినిపించు...” (ప్రార్థన. 


ఆంటూ సాగే సమాంతర వాక్యాలు ద్వివిభక్త వాక్యాలు అవడం గమనా ర్లం. 
సమాంతర వాక్య నిర్మాణంలో చతుర్విభ క్త, (తివిభక్త వాక్యాలను కూడా ఉప 
యోగించినా తిలక్‌ కవితలో ద్వివిభక్త వాక్యాలే ఎక్కువగా కనిపిస్తాయి. 
వాక్యం దీరమెనకొదీ అందులో ఉన్న సమాంతర నిర్మాణం పఠిత దృ్షికి 
ఖుజా న! టబ 
అంతగా ఆనదు ఆశించిన (ప్రయోజనం, భావానికి కింద గీత గీసినట్టు స్ఫూర్తి 
కలగాలంటే ద్వివిభక్త వాక్యాలనే వాడవలసి ఉంటుంది. రచనాశిల్పం తెలిసిన 
“తిలక్‌ కవితలో అందుకే ఈ విధమైన సమానాంతర వాక్యనిర్మాణం ఎక్కువ. 
పె పద్యాన్ని పరిశీలిస్తే ఇండికకు ఒకే స్వచ్చంద నియతి ఏర్పడి, (కమబద్ధంగా 
భావాలను వెలువరించే పద్ధతికి ఈ సమాంతర వాక్యనిర్మాణం ఎలా తోడ్ప 
డిందో తెలుస్తుంది. ఇది తిలక్‌ కవితలో అ(పయత్నాలంకరణగా కనిపిస్తోంది. 


నిశితంగా పరిశీలించి చూసినపుడు ఇంచుమించుగా (ప్రతిరెండు సమానాం 
“తర వాక్యాలలోనూ ఆది(ప్రాసో, అంత్య [పాసో, మధ్య ప్రాసో ఏదో ఒకటి 
భావోద్దీపనకి తోడ్చడుతూ ఉంటుంది. తిలక్‌ సమాంతర వాక్యవిన్యాసంలో 
"మరొక (ప్రత్యేకత పరంపరగా కాక జంటగా నిర్మించడం. పఠిత దృష్టికి కొట్ట 
“వచ్చినట్లు కనిపింపచేయాలనే తపన కవిచేత ఇలాంటి వాక్య విన్యాసాన్ని 
! 
చేయించింది. . 
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ఉదా:. *ఇంతేగదా జీవితం అన్న చింత 
ఇంతలోనే ముగిసిందన్న వంత” _--ఆ రోజులు 


పెన చెప్పిన వివిధ సమాంతర వాక్యాలలో ఒడో ఒక విధమైన సమాం 
తర వాక్యవిన్యాసం లేని ఖండిక “అమృతం కురిసిన రాతిలో లేదనటంలో 
ఆతిశయో క్రి లేదు. భావాన్ని నొక్కి చెప్పటానికే తిలక్‌ సమాంతర వాక్య విన్యా 
సాన్ని ఉపయోగించుకొన్నాడు. 


వసుధైక గితం, న్యూసిలబస్‌ అన్న కావ్యఖండికలు పూర్తిగా సమాంతర 
వాక్యవిన్యాసంతోనే రూపుదిద్దుకున్నాయి. వసుధైక భావన అంతర్జీ నంగా ఉండి 
పద్యాలన్నీ ఒక సూత్రానికి ఒదిగేలాగ వసుదైక గీతం రూపొందింది. అందులో 
నిర్మాణాలంకరణ పటిష్టతను పొందింది. వివిధ విషయాలను విమర్శించడమే 
వస్తువు అవడంవల్ల “న్యూ సిలబస్‌" ఖండికలో నిర్మాణశిల్పం పటిష్టంగా కని 
పించదు. అయితే (పతి రండు సమాంతర వాక్యాలూ వేటికవి (పత్యేక 
వ్యక్తిత్వాన్ని, సూక్తి నిధిత్వాన్ని పొందాయి. వాటిలో వర్షవిన్యాసం, ఆద్యంత్య 
(ప్రాసల కలయిక సూక్తిమత్వం సంతరించుకోవడంలో దోహదం చేళాయి. 
న్యూ సిలబస్‌ కావ్యఖండిక గతి విశ్సధంగా కవి మనోవై కల్యానికి (పతిబింబంగా 
ఉంది. 


సుదీర్హ మైన వాక్యాలలో రెండు మూడు భావ వి(కాంతులు ఉండటం 
సహజం. ఈ థావ విశాంతులు [క్రమంగా ఒకదానికంటె మరొకటి తక్కువ 
గానో లేక ఒకదానికంటె మరొకటి ఎక్కువగానో ఉండటం ద్వారా వాక్యాని. 
కొక విలక్షణమైన గతిని సాధించ వచ్చును. 


“*_పేమవంటి, స్నేవాంవంటి, ఆమె కన్తుదల జాలివంటి 
ఆనందం వంటి ముగ్ధమైన స్నిగ్ధమైన ఆకర్షణ” __యుగళ గీతిక, 


కలవరింతలా (ప్రారంభమైన ఈ వాక్యం మధ్యలో మెలుకువ వచ్చినట్టు 
కొద్దిగా దీర్ణమైన పదబంధంతో సాగి, తిరిగి సుష ప్తిలోకి జారుకున్నట్టుగా చిన్న 
చిన్న వాక్య విరామాలతో ముగిసి, కవిషృాదయంలోని సాంద్రమైన అనుభూతిని 
అందించింది. వాక్యం మధ్యలో (ప్రాస వాక్యగతికి విశిష్టతని ఆపాదించింది. ఆ 
(పయత్నత భావోద్దీపనకి ఆటంకం కలుగకుండా కాపాడింది. 


అమృతం కురిసినరా(తి; అలంకృత వాక్యలయ - భావపోషణ శీ 


ఒక పద్యంలో సుదీర్దమైన వాక్యాలు. దొర్హి దొర్ది, చటుక్కున చిన్న 


వాక్యంతో ముగించడం ద్వారా కవి కవితకి ముగింపు ధోరణిని, భావ వి(శాంతిని 
చూపుతాడు. 


*ర్పాన్ని ముసలిదాన్ని, మసక నుసక కన్నులదాన్ని 
మూల మూల ముడుచుకు కూర్చున్నదాన్ని 
మనువు చేసుకోవాలన్న ఉబలాటంతో 
మంచి చెడ్డా మరచిపోయాడు 
మర్యాదల్ని అతి(కమించాడు 
మరి పనికి రాడు” ---(తిమూర్తులు 


ఈ పద్యంలో వాక్యవిన్యాసం పైన చెప్పిన విషయాన్ని బలపరుస్తోంది. 


దీనికి వ్యతిరేకంగా ఆరోహణ [కమంలో సాగే వాక్యవిన్యాసం గాఢమైన భావననీ, 
థావోత్కట స్థితిని తెలియజేస్తుంది. ఈ కిందిభాగం దీనికి ఉదాహరణగా చెప్ప 


వచ్చు. 


చూడు వీడు 
ఆందమైనవాడు 
ఆనందం మని షైనవాడు 
కలలపట్టుకుచ్చులూగుతున్న కిరీటం ధరించాడు. 
- అమృతం కురిసినరా తి. 


“అదృష్టాధ్వగమనం"* లోని ఈ కింది పద్యం (క్రమ్మకమంగా విస్తరిస్తూ 


గాఢమైన భావాన్ని స్పష్టంగా అందిస్తోంది. 


అన్నా 

నన్నింకా గుర్తు పట్టలేక పోతున్నావు 

అన్నీ పోగొట్టుకున్నా నాలో ఆనందం తరగ లేదు 
ఆకాశమంత నా ఏకాంతంలో 

అనంత మానవ హృదయస్పందనం వినడం మానలేదు. 
ఆలసిన నా(పవాసంలో 

ఆద్భుతసౌధాల మణికవాటాలు తెరచుకోవటం మానలేదు 
మీవాణ్ణి మీ అందరిమధ్యా బతుకుతున్నవాజ్డే 

అయినా నిలువెత్తు తెరవెనుక నిలిచిన నేపథ్యగాయకుజ్ణి.” 
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ఈ పద్యంలో ఆరోహణవాక్యగ తేకాక ఆద్యంత్య (పాసల సమ్మేళనం, 
ద్వివిభక్త సమానాంతర వాక్యాల విన్యాసం తిలక్‌ కవితలో అలంకారం ఎంత 
క్కగా ఉంటుందో నిరూపిస్తోంది 


నిర్మాణ శిల్పంలో పద్యవిన్యాసం (ప్రముఖమైన పాతని నిర్వహిస్తుంది. 
వర్ష విన్యాసంలో ఎలాటి సామ్యమూ కనిపించని *కఠినోపనిషత్‌” కావ్యఖండికలో 
నిర్మాణ శిల్చాన్ని పరిశీలించినప్పుడు ఈవిషయం స్పష్టమవుతుంది. ఈఖండికలో 
ఉన్న ఆరు పద్యాలూ ఆరు సుదీర్‌ " వాకా థలతో నిర్మింపబడ్డాయి. (పతి ఒక్క 
వాక్యమూ మూడు (పథాన భాగాలుగా విభ_క్రమయింది. మళ్ళీ ఈ మూడు (ప్రధాన 
భాగాలలో మూడేసి భావవి[శాంతులు ఉన్నాయి. ఈ ఖండికలోని అన్ని 
పద్యాలూ ఒకేరకమైన నిర్మాణం కలిగిన సమాంతర వాక్యాలే అయినా వాటి 
దీర్షత, ఆస్ఫూర్తి పఠితకు కలగనివ్వడం లేదు. కాని ఖండికని మొదటి నుండి 
చివరి వరకు చదివే పఠితకి ఇదమిత్ధమని నిర్వచింపలేని లయ అనుభవంలోకి 
రాక తప్పదు. నేడు చాలా మంది వదన కవుల రచనల్లో ఈ విధంగా సుప్తంగా 
ఉన్న నిర్మాణాలంక రణమే లయను ద్యోతకం చేస్తోంది. పైన చెప్పిన ఖండికలో 
ఆగుతూ ఆగుతూ సాగే వాక్యగతి (ప్రపంచపు పోకడను చూసి వెక్కుతూ 
శోకించే కవి భావగతిని తెలియజేస్తోంది. 


తిలక్‌ కవితకు అలంకారం జీవం. ఇతని కవిత్వంలో ఆలంకారణ 
భావగతికి ఎలా తోడ్చడిందో మచ్చుకు కొన్ని ఇండికలను విశ్రేషించి చూపటం 
జరిగింది. 


ఉద్దీప్త వాఠ్యలయ :- 

తిలక్‌ కవిత్వంలో గేయ శకలాలు అక్కడక్కడ కనిపించటమే కాక 
“దృశ్యభావాలు, సంధ్య, లయగితం, మేగ్నాకార్జా, వానకురిసిన రాథ్రి, ఒక్కసారి, 
ఒక [శతి వంటి ఖండికల్లో ఖండ, చతుర (స, త్య్యస గతులు ఆద్యంతం 
స్పష్టంగా కనిపిస్తాయి. ఈనాడు ఉద్దీప్త వాక్యలయని ఆవేశాన్ని ఉ(దేకాన్ని కలి 
గించడానికి విష్ణవ కవులు వాడుకుంటున్నారు. తిలక్‌ ఉద్దీప్త వాక్యలయలోని 
విలక్షణత ఏదంటే, ఈ గతిని సొందర్యోద్దీపనకి అంగంగా వాడుకోవడం. లయ. 
గితంలో మా[తం...అతడు ఆందోళనని, భయ(ఖాంత వాతావరణాన్ని చూపడానికి: 


అమృతం కురిసినరాతి; అలంకృత వాక్యలయ - భావపోషణ శ్వర 


ఉద్దీ ప వాక్యల యను వాడుకున్నాడు. ఏమైనా తిలక్‌ కవితలో ఉద్దీప్త వాక్య 
లయ తక్కువనే చెప్పాలి. 


అప్రయత్నాలం౦కృత వాత్యలయ : 

థ్రీ కుందుర్తి ఆంజనేయులు, శ్రీ కాళోజీ నారాయణరావుల కవిత్వాలలో 
తెలుగు నుడికారం పలుకుబడీ కుప్పలు తెప్పలుగా కనిపిస్తుంరి. వర్ణవిన్యాసం. 
స్థాయిలో అ్య్మహయత్నాలంకృత వాక్యలయని వీరి కవిత్వంలో మనం కనుగొన 
వచ్చు. తిలక్‌ కవిత్వంలో వర్ణవిన్యాసంలో అ[పయత్నాలంకృత వాక్యలయ. 
తక్కువగా కనిపిస్తుంది. ఈయన పై గల పట్టణవాసపు (పభావం; సమకాలీన రాజ 
క్రీయ పరిస్థితిని _పతిబింబించాలనే తపన దీనికి (ప్రధాన కారణాలుగా తోస్తాయి. వర్ష 
విన్యాసపుస్తాయిలో అ్యపయత్నాలంకరణ త్వరగా ఆకటుకొంటుంది. అందువల్లనే 

థి టబ యు 

కావచ్చు, తిలక్‌ కు మేధాని వర్షంలో ఉన్నంత ఆదరణ సామాన్య [పజలలో కని 
పించదు. అలాగే కాళోజీ వంటి వారి కవితకు (పజలలో ఉన్నంత ఆదరణ 
మేధావి వర్గంలో లేదు. 


తిలక్‌ కవితలో సమాంతర వాక్య విన్యాసాన్ని అ పయత్నాలంకరణగా 
(గహించవచ్చు. ఇదికాక తిలక్‌ కవితలో ఎన్నో వృత్తగతులు కనిపిస్తున్నాయి. 
వచనంలో వృత్తగతి ఉన్న రచనలను వృత్తగంధి అనడం మనకు తెలుసు. 
అలాగే వచన కవితలో కనిపించే గేయ గతుల్ని *నృ త్తగంధి అనడం సమంజ 
సం. తిలక్‌ కవిత్వంలో కనిపిస్తున్న వృత్తగతుల్ని, నృ త్తగంధులని ఈ (కింద 
చూడ వచ్చు. 


వత్త గంధులు 
ద్విపద వు 
అమృతం కురిసిన ర్మాతి :- 
] [జ వారి ధమ్మిల్లాల పారిజాతాలు 
ల్హ్జి దోసిళ్ళతో తాగి తిరిగి వచ్చాను 
కి జై (తయ్మాతాపథంలో తొలి అడుగు పెట్టాను 
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ఒక్కసారి :- 

నడవలలో పెను తాచులు నాల్క సాచి 
నంధ్య :- 

సంజె వన్నెలబాల రంగు పరికిణి 

వాన కురిసిన రాతి :- 

సన్న చీకటి దోమతెర కట్టినటు నిశికి 
నీరువిడి చినుకు చినుకుగ వాన 
నిదవిడి మినుకు మినుకుగ స్పృహ మెరసినటు 
(పాతఃకాలం:- 

ఆకలి మాడుచు వాకిట వాకిట 

శివఫాల విలసితమౌ వెలుగుల విబూదివా 
నగరంమీద (_పేమగితం:- 

ఒక విరహిణి మధుర విషాదగాధ 
పోయిన వ(జం:- 

పీతలు పండుగ చేసుకుంటాయి. 
అదృశ్య జీవిత కాఖలపైన 

ప్రార్థన:- 

నీతుల రెండునాల్కలు సాచి బుసలు 
నిర్హేతుక కృపాసర్పాల నుండి 
పకటన :. 

ఆకాశవాణిలో ఈ విషయం (పకటించండి 
నీడలు:- 

సంఘపు కట్టుబాట్లకి రక్షకభటులు 

తమ చెట్టుకొమ్మను తామే నరుక్కునే 
శిధిల సంధ్యాగగనం రుధిరాన్ని 
దృశ్యభావాలు :- 

కొబ్బరిమొవ్వ పిచ్చుకగొంతులో మెరసి 
దీపం :- 


పాపాన్నిచూసి పాపం అని జాలిపడడం 


అమృతం కురిసినరా తి; అలంకృత వాక్యలయ -_ భావపోషణ ర్‌ 


మునలివాడు :- 

వివ. నేడు కనుల సందుల నిరాశ మసి మసిగ 
అదృష్టైధ్వగమనం శం 

వ£8, కాలవ ఒడ్డున ఒంకర తిరిగిన 

వ౨4. నేనొక జ్వాలావలయితుజ్జి దుఃఖభితుణ్ణి 
ఆరోజులు :- 

25, _ నేటి హేమంత త్యానికి గడ్డ కట్టుకున్న 
ఒర (శ్రుతి ఫ్‌ఎ 

28. గిరిపుతి కడగంటి మణిదీ ప్తి విరిసి 

21 హిమళిల శిఖరమ్ము కటకమ్ము నొరసి 

విరి. నీమధ్య నామధ్య వంగిన తార 
ఆ ర్తగితం ఖ్‌ 

రి, సిగ్గుతో రెండుగా చీలిన వెదురు 

80. మంటలో అంతరాంతర దగ్ధమైన 

81. ఒక తల్లి నీరవా[కోశ రవమ్ము 
లయగీత౦; - 

లి. _రాలుచున్న పిడుగు వాన రాబందులు 

లలి, _విషజలధర గగనమ్ముల వేల్రిత 
పాడువోయిన డిశరు :- 

84. ఈ భూమికింద మేడలు మిద్దెలు కదలే 

శ5. కారిపోయే ఇల్లులా జీవితం ఒరుగుతుంది 
మేగ్నకార్డా :- 

868. భూమి అంచులకు వెలుగుతెర కట్టి 
వేనవి:- 

ల. ఎండుటాకులు సుడిగాలికి తిరిగెను 
కాయ్‌ రాజూ కాయ్‌:- 

88. ఆ సమయాన లగ్నాధిపతి రుజుడైనా 

89. ఎక్కడో ఎప్పుడో ఒకసారి నీ (బతుకులో 

శ్వీ0. నువ్వుచూచే సుదూరాలలో పడుచు లేడురంగుల 


రల 


శీ! 
2 
శీలి. 
శ్వీశ్వీ, 


కీర్‌, 
శీర, 
శీ, 
శీర్కి 
తీరి, 


5్‌0. 


ల్‌1, 
ర్‌బి, 


5్‌లి, 


54. 


5్‌5్‌, 
ర్‌రి, 
57, 
58, 
ర5్‌లి. 
60. 
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గొంగళి పురుగులు :- 

కైమ్‌నీ షాక్‌నీ లాటరీ కాగితాల్నీ 
కేకలు కోకలు మూకలు ముసిరి 
వీనులుండి వినక కనులుండి చూడక 
విసుగెత్తి చివరకు గొంగళీ పురుగు 


శిఖరారోహణ :- 

సాహస చందనం ఎవరు పూస్తారు 
బెదురుగా దిగులుగా ఎబ్బెట్టుగా నిలుచుంది 
చెదిరిన మబ్బుల మధ్య సూర్యుణ్ణి 
సృష్టిసింహం చేసిన (పధమగర్హ 
ఆకలీ రోగం రణం[వణం ఏదయినా 
నీవు := 

సీవు లేవనునట్టి కాలమే నాకు లేదు. 
నీవుఠలేవు నీపొట వుంది :-- 

సీ పాట హాయిగా గాలిలో తేలి 

నా వొంటిని నిమిరి నన్ను నిర్ణి్యద 
రాజమండి పాటలు :- 

మంచి ఆరోగ్యం తినగలిగిన మనిషికి 


మన నంస్క్ట్బాతి :- 

ఉపనిషదర్ధ్హ మహాదధిని హిత మహిత రత్నరాసుల్నీ 
కరినోపనిషత్‌ := 

నీడల కొండచిలువలు వెలుతురు 

చక్కని చుక్కల మినుకు మినుకు వెలుగులో 
అతగాడు ఒక్కడూ ఊపిరాడని గదిలో 

గత భూతకాల (ప్రసక్రిలేక గగన 

నెత్తుటితో దోగుతూన్న చరిత 

నాలుగురోడ్డ కూడలిలో నిలబడి 


అమృతం కురిసినరా।తి; అలంకృత వాక్యలయ - భావపోషణ ర్‌తి 


న్యెహూ:- 

61. ఈరోజు పువ్వులన్నీ వాడిపోయినరోజు 

62. ఈ దిక్కు? నుండి ఆ దిక్కుకు యింత 

68. నలభై అయిదుకోట్ట జనుల (పియతమ 
వేకువ:- 

64. రాలిన పొట్టులాగుంది వేకువ 
'వెన్నెల:- 

65. చల్లని తెల్లని వెన్నెల ఆంతటా 

66. మెత్తని ప పుత్తడి వెన్నెల భూమి వొంటిని 

6. స్వర్గంలో అచ్చరలు జలక్రీడ 

68. నా అంతరాంతర రంగసలాన 

69. _ విరిసిన చామంతి పువ్వులా వుంది 
అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్లాడు :- 

"0. కాళ్మీరు సరిహద్దులో తమ్ముకొన్న 
తపాలా ఐంటోతు:- 

71. _ ఎండలో వానలో ఎండిన చివికిన 

"2, విచ్చిన రెండు కల్పార న సల. 

"4. ముసలిదానికి మంచి వార్తనందిం 

74. _ఉద్యోగళప్తుడైన నవీన యక్షనికి 

"5. కొందరికి తలపంకించిన నవ్వు 

768. అందరికీ నువ్వు ఆప్తబ ంధువుపె 
మంచు :- 

77... చర్చిముందు గుడిముందు మసీదుముందు 

78. బతుకుల చితుకులు చితుకుల మంటలు 

"ర _మూలుగుకూన్న మంచు ముసిరి [ప్రాణమూలాన్ని 

80. సత్యం శివం సుందరం (తిమూర్త్యాత్మిక మైన 

81. అధునాతనా కరుణామసృణారుణ కవిత 

82. ఇది విచ్చితతమము ధవళ విషార్థవ ఫేనము 

88. ఇది నిస్పృహాచ్చలిత శూన్యజీవన గగనము 


ర్‌4 


84. 
85. 
86. 


8". 
88. 


89. 
90. 


ఖై, 


భి, 
99, 


ర్య, 
లర్‌, 


08. 


ర, 
98. 
రం, 


100. 


అమృతం కురిసినరా (తి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


లూడిపన్‌ :- 
ఓ పూజనీయుడా గుణవయోవృద్దుడవై న నీవే 
మృత్యువూ కాటకమూ మోహరించి 
కోటి కోరల కాటకం చెలరేగి 
నవనంతం :;- 
చిన్నప్పటి సరదాలూరికే జ్గాపకం 
గది ఏమిటో బోడిగా ఉంది చక్కని టేబిల్‌ 
నగరంపై పీడనీడ;:- 
ముక్కుతూ మూల్లుతూ వుండే ముసళ్లు 
మోహనయౌవన వనసుమాలు తరుణవయస్కులు 
నిజాలు;- 
తడబడుతూ నడుస్తున్న అంధుడిని చూసి 
నా భారత ధాతి:ః- 
మౌళిమీద హిమసుందర కిరీటం ధరించిన 
మూడు సము(దాలు మూసిన కోసిన తీరంతో 
నిన్నరాథతి వర్షంలో 
మౌన విశ్వాసాల పిలుపులు బావురుమనే 
బాధల సలసల కాగే (బ్రతుకుల 
ఖాళీ చేసిన :- 
ఒక బాంబు ఉరిమి ఉరిమి ఊడిపడెను 
హాచ్చెమ్స్‌లో శవం: - 

న! 
(వతి దారి మలుపులో నిలదీసి అడిగినది 
(పతి గుండెలో గిజగిజలాడి కొట్టుకున్నది 
(బతికిన పోవెల్‌ భాష తెలియనివాడా! 
కొనళళ్లకు అశతరాంజలి;:- 
కధలో కవితలో తెలుగుదనం వెలుగుదనం 


అమృతం కురిసినరా తి; అలంకృత వాక్యలయ = భావపోషణ ర్‌5్‌ 


శ్రి ఆటవెలది:- 
విరహోత్క్మ౦0త:- 

1. కిటుకు తెలిసిన పొదలోని గువ్వజంట 
ఛఈః రాతి: 

£. మనిషి మీద మనిషి చచ్చినా కన్నుతుదల 
(ప్రవహ్ష్లైక: 

లిం నన్ను కౌగిలించుకున్న పెద్దపులివి 
నంధ్య: 


10. 
క్షే. 
కది, 


18. 


14. 
ర్‌, 
16. 


1 
1ర్రి 


సంజ పెదవుల ఎరుపు కడల అంచుల 
విరిగి సంజె పరికిణి చెరగు ఎడద లోతుల మెరసి 
వానకురినిన రాతి; 

కప్పుకొని దళసరి దుప్పటిలో వెచ్చ వెచ్చని 
కదలు కలల బంగరు వలల రంగు రంగుల 
అమృతం కురిసిన రాతి: 

తలుపుతెరచి ఇల్దువిడిచి 

కొండదాటి కోనదాటి 

కలల పట్టుపచ్చు లూగుతున్న 

ఆలసి నిత్యజీవితంలో సొలసి సుషుప్తి 
కళ్శచివర కాంతి సంగీతగీతాన్ని 
గుండెకింద నవ్వు :- 

కాలి సంకెలల ఘలంఘల వినబడే 
యుద్ధంలో 'రేవుపట్టణం ఆ 

రాతి గుండెమీద లేచిన మంటలు 

===, అంటుకున్న మునుగుతున్న ఓడలు 
అంటుకున్న ఓడలోంచి అరుపులు 
చిన్నారికి చిన్నమాట :- 

చిగురుటాకు అంగుపలను కదలనీ 

కలత వద్దు కొలతవద్దు 
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20. 


బే, 


విది. 


లలి, 


బీ, 


లర్‌, 
26. 


28. 
20. 


80. 
త1, 


లితి. 
లి4. 


లిర్‌, 


అమృతం కురిసినర్మాతి; వాక్యలయ _ భావపోషణ 


నగరంమీద (_పేమగితం :- 

వేలవేల బార్లలో కొన్నివేల నిషా 

ద్వైతం :- 

నువ్వు పాలమీగ డల్లోంచి జాబిల్లి య 

నేను కాని నేను :- 

కళ్ళచివర నేనుకాని నేను 

(ప్రకటన :- 

వేరుదారి లేదు కదలండి జె అని 
దృశ్యథావాలు :- 

మావి తోపు నీడనాడి కుందజాబి 
అదృష్టాధ్వగమనం:- 

ఈ నిళాముఖాన నిలిచి పాడుకొంటున్నాను 
నన్నుచూసి వీడు పిచ్చివాడనీ 
_.తెరవెనుక నిలిచిన నేపథ్యగాయకుజ్జి 
ఆ రోజులు;- 

నీతులు నియమాలు తాప్య[తయాలకత్తుల 
ఒక్కసారి :- 

భూధరములు రగిలి పగిలి భుగభుగ లావా 
లయగీతం౦:- 

సుప్తదేవ దేవవృాదయ సృజ్టాళము 

నిలుము నిలుము నిముషమా[త్రమఖిల (పజా 
దద్దరిల్లు మాతృహృదయ దారుణ " 
పిలుప్పుః= 

కోటి కోటి సైనికుల ఊడిపడిన కను గుడ్డు 
చావులేని పొట;- 

చావులేదు నాకని ఎలుగెత్తి 

నేను యౌవనాన్ని ఆనంద జీవన వనాన్ని 
వేనవి:ః- 

పిచ్చిదాని వొంటిమీద నెత్తురు కల 


అమృతం కురిసిన రాతి; అలంకృత వాక్యలయ - భావపోషణ ర్‌ 


కాయ్‌రాజా కాయ్‌:- 

88. అసలుసంగతియిది 'పేకముక్కలు కలిపిపంచినా 

87. ఆట కలవలేదు రక్కి కట్టలేదు. 
గొంగళి పురుగులు: - 

88. ఆత్మహత్య చేసుకుందామని అనుకుంటుంటే 

89. దానిమీద ని[దపోయింది గొంగశ్రీ పురుగు 
శిఖరారోహణ :- 

40. జడుసుకున్న పిరికివాడు మగడు 
నీవులేవు నీ పాటవుంది:- 

41... పరుగులె త్రి సాహసపు మంచు కొండల 
రాజమం(డి పాటలు:- 

2. నల్టమందుతిన్న గున్న ఏనుగులాగు 

శీలి, అర్ధరా (తివేళ వానలో చలిగాలిలో 
న్యూసిలఐన్‌:- 

44. _ భావి యొవనులకు భావకులకు భలే 
అభినవ బుగ్యాదం: 

శీర్‌. వర్షనీయ వస్తువే తిరగబడి 
క ఠనోపనిషత్‌ :- 

46. ఫైన్‌ పోస్టుమీద మిధ్యాలిపి డిసైఫర్‌ చెయ్యలేక 
నెహూ:- . 

శీ. _ ఎవరుచెప్పు ఈ (పపంచ చరి[త తలుపు 
వేకువ; - 

48. రాక్‌ అండ్‌ రోల్‌ చేస్తూండగా కాలు విరిగినట్టు 

40. _ శిశువులాంటి వెన్నల నవవధువు లాంటి 

50. నా మనస్సుకిప్పుడూరట కలుగుతోంది 
మంచు:;- 

51. చుంచు కాదు సార్‌ మంచు మంచు 

52. రండి రండి వేగిరం రండి సార్‌ 


క్‌8ి అమృతం కురిసినరా[తి; వాక్యలయ - భావపోపణ 
కాయరాజా కాయ్‌ః- 

58. పడుచు లేడు రంగుల సొగసు లెగుర వేశారు. 
మునలి దెపోయింది భూమి:- 

54. అగ్నిపర్వతాలలాంటి కాంక్షలు 

త్రి సీసము 
ఈరాతి:- 

1. ఈరాతి సామి దగ్ధమయింది ఈధాతి నిస్తబ్దమైవుంది హేమగ్యాతి 

౨. _ఈరాతతి నిలువునా పరచుకుని అవని గుండె నెరదలలోని 
యుగళగీ తిక :- 

ల పచ్చని ఆకుల పచ్చి వాసనలు అకాశపు పంపువద్ద తెలిమబ్బుల 
నంధ్య:- 

4. _ వాలునీడల దారి నీలిజండాలెత్తి చుక్కదీపపు వ త్రిసొాగయు 

5. నిదుర తూలెడి నడక గచుము మైకపు కోర్కె వచ్చునిశిలో కరగి నవ్వు 

6. సంజెవన్నెల బాల రంగు రంగు రుమాల విసిరింది కలలల్లు వెండితోటల 
అద్విఫీయం ఫె 

7. ఓ బుతురాజ్ఞి నాతను వెళ్ల నీ అనుకూల పవనములు వీచి 

8. నీలో కొలది కొలది నశించు నాలో తరతరమ్ముల వికసించి 
గుండెకింద నవ్వు :- 

9. ఇపుడే ఇపుడేనీ నవ్వు నా గుండె కింద వినబడింది 
వానలో నీతో :- 

10. ఆనంద వల్లరీ (ప్రేయసీ అందించు నీ అధరామృత సూక్రి 
శీచెప్టతం ఫ్‌ 

11. _ (ప్రొక్పళ్చిమాల విషపు పరిధులు తిరిగి తిరిగి గిరున తిరిగి తిరిగి 
టులాన్‌ :- 

12. _రాజుకుంటున్నది రవ్వలు రవ్వలై చుక్కలు ముక్క్లలె 
కిటికీ :- 

1ేలి, ఆనందశోకానుభూత్యవి రళ తటిచ్చకిత వార్డుక వలాపాకాలు 

14. కనబడుతుంది క్షితిజరేఖ నాకూ అనంతానికీ మధ్య (వాలిన 

15. ఆకలీ కామం అవసరాల మార్కెట్‌కి వెడుతున్నారు. 
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16. 


1, 


19. 


20. 


ద. 


2ది, 


వలి, 
దిశ. 


26. 


బి, 


28. 


రి. 


80. 


81. 


తిది, 


దీపం : 

కో ర్మెంల మంటల పిలుపులు ఎదఎదలో తెరచిన కత్తుల తలుపులు 
ముసలివాడు 

విధి లిఖించిన వె(రిచ్మితము వలె ఎండిపోయిన ఏటిగట్టువలె 
అదృష్టాధ్వగమనం :- 

నన్నానవాలు పట్టగలవా ఆనాటివాళ్ఞి సి చెలికాజ్జి 

ఒకే ఒక తీగ మాతం మిగిలిన ఈ సితారని మోసుకుని 

అద్బుత సౌధాల మణి కవాటాలు తెరుచుకోవడం మానలేదు. 

ఆ రోజులు 

ఇప్పటికీ చూడగలవు నా తొలియొవనపు గుర్తులు ఇప్పటికీ వినిపిస్తవి 
ఒక (కుతి -: 

గళసీమ నవజాత మకరందధారగా మనసులో అరవింవ మోరగా 
ఒక లేత నెత్తాని చరణమ్ము నాసుప్త సౌందర్య హృదయమ్ము 
పవడంపు దారాల భావాల నల్లుకొను కలలొత్తి ఆలలొత్తి కడలిలా 
పిలుపు :- 

ధా(త్రీజనని గుండెమీద యుద్ధపు కొరకంచుల ఎ(రని రవ్వలు 
మేగ్నకార్జా క్ట 

గుండెలోపలి గుండె కదలించి తీగలోపలి తీగ సవరించి పాటపాటకి- 
మాకు శాస్త్రంలేదు మాకు దాస్యంలేదు, మాకులోకం ఒక గీటురాయి 
చావులేనిపాట :ః- 

ఒక్క దుఃఖితుడు నవ్వినపుడు ఒక్క పతితుడు కన్విప్పినప్పుడు 
కాయరాజా కాయ్‌:ః- 

చివరికి మిగిలిన బూడిదలో చిన్న మెత్తు స్వర్గం దొరకదు. 
ఇిఖరారోహణ :- 

ఊరిచివర తుమ్మల్లతోపులో స్తంభించిపోయింది 

నీవు లేవు నీ,పొట వుంది :- 

నలుపు చారలు లేని తెల్లని సూర్యకాంతి పడిన పాలరాతి 
రొజమం॥డి పాటలు :- 

వృద్ధలోచన గోళ నిర్గత శాసనాబద్యయమై రుద్యయై ముగ్యభై 


శీ], 
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కఠినోపనిషత్‌ :- 

88. సంఘపు మ్యరిచెట్టును చుట్టుకొని మత్తుగా నిదపోయే సమయాన 

84. అతగాడు ఒక్కడూ ఊపిరాడని గదిలో ఉరిపోసుకు చనిపోయాడు 
వెన్నెల :- 

లగ, నా అంతిరాంతర రంగస్థలాన ఏకాకి నటుడిన్తైన నన్ను 

86. తెలుగుభాష శరద్వియడద్విహార వనమై నడిచిపోయింది 

ల, దవుదవ్వుల పడుచుపిల్లలు పకపక నవ్వినట్టుంది. 
అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్ళాడు? :- 

88, ఆమె కళ్ళల్లో విమానాల రెక్కలు కదిలిన సీడలు 

89. అంతలో మృదు గర్వరేఖ ఆమె పెదాల చిరునవ్వుతో కలసిపోయించి 

40. గజదొంగ లీనాడు రాజుల్లై రారాజులై ఏలుతున్నారు 
(పతి భారతీయుడూ ఒక సోల్టర్‌ (పతి హృదయం ఒక శతఘ్ని 
తపాలా ఐం(టోతు :- 

42. _ అతని మొహం మీద లేదని చెప్పడానికి బదులు చిరునవ్వు 
మంచు :- 

శీలి, ఇపుడు 'నరాలు జివ్వుమని తెగెను ఇది మనిషి వాంఛలు కెవ్వుమని 
నిజాలు ;:- 

44. ఉదయపు నీ రెండలో నిలిచి శిరోజ సౌఖ్యాన్ని దువ్వెనతో మలచు బాలను 
మునలి దై పోయింది భూమి :- 

45. కొండల కోనల సెలయేళ్ళ సరదాలతో కూరుములు నింపుకున్న 
హార్లెమ్స్‌లో శవం :- 

48. _ ఆడుతూ పాడుతూ ఆళల కాంక్షల తోటల దోరగ పండిన 

శ్రీ తేటగీతి ;= 
(ప్రవహ్ఞిక ఫం 

1. నాకు తల్లివి నెచ్చెలివి చెలివి 
అమృతం కురిసిన రాతి :- 

బి 


ఘళ్దు ఘల్లని (మోగు తున్నాయి 
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గుండెకింద నవ్వు :- 
ఆకు ఆకునీ రాల్చింది కడిమిచెట్టు 
రేకు రేకునీ తొడిగింది మొగలిమొక్క 


(తిమూర్తులు :- 

5. కాని ముసలిదాన్ని మసక కన్నులదాన్ని 
నిన్నరాతి :- 

68. నాకుతెలుసు నాకుతెలుసు గొలుసులోని 
టులాన్‌ :- 

7, జలధి గర్భాంతరిత బడబాగ్నిలో కలసి. 
దీపం:- 

8 పతి మనోంగ ణంలో ఒక సృష్టి దీపిక 
మునలివాడు :- 

9. మెతుకులు కతకలేక చావును వెతికికొనే 
అదృష్టాధ్వగమన౦:- 


10. _ వెండిమెట్ల నిచ్చెన లెక్కుతున్న వేళ 
లా 
11. మసక మసక వేకువ పోకచెట్టకింద 
19 అపుడు నావీపుమీద తారల తశుకు 
ఆ రోజులు:- 
18. _ నేటి హేమంత శిధిల ప్యతాల మధ్య 
14. చెదరిన మనస్సుతో యిటు (తిప్పుకుంటాను 
15, చిక్కబడుతున్న సంజె చీకట్ల చాలులో 
ఒక కుతి:- 
18. రేఖగా పొలిమేరగా కరిగి నిల్చి 
ఆ ర్తగితం:- 
17... వైన దైవమునకు *క్రింద'* మానవునకు 
18. ఒక్క నిరుపేద ఉన్నంత వరకు ఒక్క 


. భూలోకం:- 
19. గుండేలోతు తాపం లుది సోమయాజి 
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మేగ్నకార్డా :- 

భావికాలపు చం[దకాంత శిలలు కరగించి 
పూలవర్షం భువిని కురిపించి 

వను ధైకగితం:- 

సూర్యుడిని చూడు నా తలమీద పువ్వు 
చావులేని పాట :- 

ఒక్క కౌముదీ శీతల కిరణరేఖ 

గొంగళి పురుగులు :- 

జేబులోంచి సెకండ్‌ హాండ్‌ సిగరెట్టు 
సంఘగౌరవ భైరవ దైవతముల్ని 
శిఖరారోహణ :- 

పౌత మాటల మూటలతో కవులూ 

నీవు లేవు నీ పాట వుంది :- 

సిగ్గిలిన సోగకళ్ళతో మల్లెపూల 

ఆకుపచ్చని భూమికీ గిరులకీ రురులకీ 
నవత-కవిత :- 

కాళిదాసుకు తెలుసు పెద్దన్నకి తెలుసు 
న(హూ :- 

(పిన్స్‌ ఛార్మింగ్‌ డార్లింగ్‌ ఆఫ్‌ది మిలియన్స్‌ 
కాయ్‌ రాజా కొయ్‌ః- 

ఎక్కడో ఎప్పుడో ఒకసారి నీ (బతుకులో 
మోకరిల్లి నక్ష తాల్ని జల్లుతుంది 

తపాలా బం(టోతు:- 

గుడిసె ముందు కూర్చున్న పండు ముసలి అవ్వ 
మంచు:- 

చెదరి కొట్టుకు పోతున్న (బతుకులు 

ఆల్స్స్‌ పర్వత (శేణిపైన పామవన్నగ పంక్తుల పైన 
యీడిపన్‌:- 

కోటి గొంతుల ఆర్తి మిన్నంటి పోవగా 
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లి. 


88. 


80. 


సజల 
ం 


కే 


2 
లి. 


్రత్త, 


నాకా లా జా మలి ర 


నిజాలు:- 

దారిలో ఎదురైన అంధుడిని గాంచి 

మునలిదై పోయింది భూమి:- 

ముసురుకున్న బాధల వానకారులో మసలుకొనే 
వెన్నెల:- 

వ్యధలతో బాధ్యతలతో భయాలతో మహితమైన 


ఎతుగీతి := 
భావావా 
ఆ ర్హగీతం:. 
చ్మిత శిల్ప కవితా (పసక్ర్తి 
యుగళ గితిక ;- 
పేజీలు ముడచుకుని పడుకొన్న 
వీరువాలోని పుస్తకాలు 
చిటిలిన తారలట్లు 
దీపపు వత్తి చివర 
కౌగిలి ఒదిగిన పెదిగిన 
కొబ్బరి మొవ్వులోనికి 
నంధ్య:- 
సంజె పరికిణి చెరగు 
మైనన్‌ యింటూ ప్లన్‌ః- 
అసలైన మనిషి కాస్త అలజడిలో బయటపడతాడు (రండు పాదాలు) 
అక్కడక్కడ మహాత్ముని అడుగుజాడ కనబడినా (రెండు పాదాలు) 
చిన్నారికి చిన్నమాట :- 
ఒలుకుతుంది నవహేల 
నేనుకాని నేను:- 
పాత యిబికల గుట్టలో మెలికలు తిరిగిన (రెండు పాదాలు) 
నా గది అవతల ఎవరో 
ప్రకటన :- 
తెల్లిని పావురాల్ని 
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బివి. 
ఐల, 


బ్య, 


విల్‌, 
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దృశ్య భావాలు:- 

చప్పటులు చకచకలు 
పొదవికొనీ అదిమికొనీ 

కిటికీ $= 

ఒకడు కంగారుగా ఒకడు 
అదృష్టాధ్వగమన౦ వ్‌ 
నేనొక రావి చెట్టు నీడలో 

ఏ పిచ్చి పొగడపువ్వులగాలి 
ఎన్ని ఎడారి దారులు 

ఆ రోజులు :-_ 

మచ్చిక పడని పావురాల మధ్య 
ఎన్ని రకాల రంగు రంగుల 
కాంతిని పొందుతుంది 
లయగీతం :- 

పరుగలెత్తు యమదూతల 
కాయ్‌రాజూ కొయ్‌ :- 
తెరచాపలేని పడవ 

ఆఖరి మలుపులో నియంత 


ఉత్సాహ ;- క 


ఒక్కసారి :- 

చలితుపాను వీచి వీచి అఆలరుతోట వాడిపోవు 
గుండెకింద నవ్వు:- 

జీవితాన్ని వీడలేక వీడలేక వీడిపోయేలోకం 

మ్వైత౦:- 

ఏ ఆక్షాంశరేఖ మీద నిలిచి కౌగలించుకోవడం 
నిన్నరా(తి:- 

నిన్నుగూర్చి నన్నుగూర్చి నిఖిల సృష్టిలోని ఖిలంగూర్చి 


నాకు తెలుసు నాకు తెలుసు గొలునులోని ఆసలు కిటుకు 
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ర్ట 


10. 


[్షే 


2 


కేశ, 


15, 


16. 


కే, 


18. 
19. 


20. 


21. 


22ి, 


౭8. 


దృశ్యభావాలు :- 

బండిమువ్వ కాలిగ జై కలిసిపోయి పక్షి రెక్క పొన్నమొక్క 
జొన్నకంక తగిలి పగిలి వాన... (రెట్టించినది) 

కదలి కదలి ఘోషహేష మురళి రవళి నా మనస్సు 
చదలచుక్క. నెమలిరక్క- అరటిమొక్క- ఆమెనొసనటి కస్తురి 
కలలమెబ్లి వంగి నడచి ఆలల కడలి అంచులొరసినా... 
అదృష్టాధ్వగమనం:- 

మొగలి పొదలనుండి పడగ విప్పి ఆడుతుంది 
ఒక్కసారి:- 

ఒక్కసారి దిక్కుమాలి కడలిపొంగు కనులలో 
భూళకోకఠం:- 

అస్థిమూల పంజరాలు ఆర్తరావ మందిరాలు 

లయగీతం :- 

బయలులోన మొయిలులోన బరువు బరువు అడుగు 
అంకపాళి కోట్ట శికవు లాఖరి కనుమూతలో 

ర్మాతికాదు పగలుకాదు చరమకాల విషమసంధ్య 
శిఖరారోహణ :- 

ఇంటివెనుక పాడుబావిలో మొలిచిన పిచ్చిమొక్కలు 

నీవ్చు ఏ 

**..**నాకు చోటులేదు సుఖములేదు లేదు వునికి 
నవత-కవిత:- కవిత కొత్త అనుభవాల కాంతిపేటికను తెరవాలి: 
కాయ్‌రాజాకాయ్‌ 

ముసలివాడు మూర్భరోగి ఎద్దుమొద్దు మానవుడు 

మంచు :- 

క త్రిఅంచులాంటి మంచు కరకుమంచు మెరుపుమంచు 
యీడిపన్‌ :- 

నిర్ణయుణ్జికాను సీరసుజ్జికాదు. మీ |పజావాణిని 

భాళీ చేసిన : 

సడలిపోయి వడలిపోయి మండిపోయి మాకిపోయి 


తటే” టెంల్‌ 
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గ్రా మధ్యాక్కణ 


ఊజా ౦6 


9-4౩ రాలా 


10. 


కే 


1ది, 


19, 


కేశ. 


(ప్రాతఃకాలం :- 

చీకటి నవ్విన చిన్ని వలుతురా వాకిట వెలసిన 
యుద్ధాగ్ని హ్హగత్రో విరుద్ధ జీవుల రుద్ద కంఠాల 
కిటికీ :- 


టీ జి, అష 
. ఏపుగా పెరిగిన చెట్టుమీద ఎ|రని పువ్వొకటి 


అంతలో రాలిపోయింది (సగభాగం) 
ముసలివాడు :- 

చలిలో చూరులో కసరి ( ౩), ) 
చలిబీమ మట్టిలో దొలిచి( ౩౫) 


॥ (బతుకొక్క- ఆరిన వత్తికొడిలా తలచి మిధ్యలా కలచి 


ఒకనాడు నే (పొఫెసర్ని సామ్యవాదిని [గంథకర్తని 

ఆ రోజులు:- 

కిటికీలకు మెరిసే గాజు (సగ భాగం) 
కాయ్‌రాజాకాయ్‌ :- 

రెండు రాతుల మధ్య పగలు శరపరంపర మధ్య డాలు 
మన నంనస్క్యతి:- 

అంతమాత్రాన మనని మనం చిన్నబుచ్చుకున్నట్టు 
కఠినోపనిషత్‌ :- 

పదివేల సంవత్సరాలనాటి పాత ముఖాన్ని 

అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్ళొడు : 

ఊరుకోదు ఇరవయ్యో శతాబ్దపు నాగరకత 

మంచు:- 

రెండు (పపంచ యుద్ధాల మంటల మధ్య చర్మం కాలిపోతూ 


రి తరువోజ : 


క్షే 


ఈ రాతి కం 
ఈ రాతి మూగతో సెగతో మేలుకొన్న నిరాశతో మాటలాడాను 
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లి 


అద్వితీయం వ్‌ 

ఇది నీవు ఇది నేను ఇరవురము ఒకటైన ఈ నిముషమ్ము విశ్వ 
రహస్యమ్ము 

నగరంమీద (పేమగితం :- 

వాడిన పువ్వుల వాసన వేడివేడి పాదాలకు తగులుళూండగా 

మునలివాడు :- 

నడుమునొప్పి తనకు మిగిలిన శ క్రిగా పక్షవాతభయం తన భవిష్యదాళగా 
ఆ రోజులు :- 

ఇంతేగదా జీవితం అన్నచింత ఇంతలోనే ముగిసిందన్న వంత 

కాయ్‌ రాజా కాయ్‌ :- 

వెతికినచోట కనబడదు వేరుచోట కాలికి తగుల్తుండి 

గొంగళీ పురుగులు :- 

ముడుచుకుపోయిన గొంగశీపురుగు తన్ని తనే తీసుకుని గోడ అవతలికి 
బల్రపరుపుగా పరుచుకున్న జీవితాన్ని పరుపుచుట్టలా చుట్టి 

అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్ళాడు? :- 

ఇది రెండు దేశాల యుద్ధమేకాదు ఇవి కాస్త భూమికై కయ్యమేకాదు 


నృ తగంధులు 
గ. 
(ప్రార్థన వం 

నిజంచెప్పు నిజంచెప్పు 

నిన్ను గూర్చి నన్ను గూర్చి 
నిఖిల సృష్టిలోని ఖిలం గూర్చి 
నాకు తెలుసు నాకు తెలుసు 
గొలుసులోని ఆసలు కిటుకు 
వెన్నెల :- 

చల్లని తెల్లని వెన్నెల 

పొరల పొరల వెన్నెల 

తెరల తెరల వెన్నెల 
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10. 


క్రీ 


ల్ని 


1లి. 
కేశ, 


అమృతం కురిసినర్మాతి; వాక్యలయ -_ భావపోషణ 


వెళ్ళిపోండి వెళ్ళిపోండి : 

ఉరగవిషం 

వృషావిషం 

బాధావిషం 

దుఃఖవిషం 

పొర్లి పొర్టి పొంగి పొంగి వస్తున్నది 

మీ రోదన మీలోనే అణచుకొని 

మీ కళ్ళను మీరే పొడుచుకుని 

మంచు :- 

బతుకుల చితుకులు, చితుకుల మంటలు, సురిగిన గంటలు 
అమృతం కురినినరాతతి :- 

తలుపుతెరచి ఇల్టువిడిచి 

ఎక్కడికో దూరంగా 

కొండదాటి కోనదాటి 

ఫన్‌ యింటూ మైనన్‌ క్ట 

అందమైన ఉదయాలూ, స్పందించే హృదయాలూ 
చందనం చం్యదకళా సరదాలూ స్వప్నాలూ 

దీపం : 

శిలను చీల్చి సిరలు దాల్చి చిగురించిన (పాణయుకి 
ఈడేరని కోర్కెల మంటల పిలుపులు 
యెదయెదలో తెరచిన కత్తుల తలుపులు 
"స్వేద్భావిహారం వం 

క్యూబా ఉంది కాంగో ఉంది 

గోవా ఊంది జావా ఉంది 

మనసూ మనసూ కలసిన మైమరపుంటే 

మద్యం వృధా మాధుర్యం సదా 

వనుధ్రై కగితం:- 

నిలిచింది నేను, పిలిచింది నేను, దశదిశల కలిపింది నేను 
ఎంత కన్నీరు మున్నీరుగా కురిళాను మీకోసమై 
ఎంత మిన్నేరు పన్నీరుగా దింపాను మీకోసమై, 
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రాజమం[డి పాటలు:- 

15.  ఎగుడూ దిగుడూ 
పెళ్లాం మొగుడూ 
వీరికి (పణయం 
మనకే (ప్రళయం 
అద్వితీయం:- 

16. నామీద నీచూపు చీకట్లు ముసురుకుని 
నీమీద నారూపు వెన్నలలు పరచుకుని 
నాకలల సీపెన్నెరుల అలలొక్క_పరిపొంగి 
నాగుండె నీపాట బాడబమ్మైరేగి 
నీతనువు నాకౌగిలిని తటిద్గానమైసాగి 
గొంగళి పురుగులు:- 

17. పంచదార లేదు 
పాండబ్బా లేదు 
బొగ్గల్లేవు - రాతికి 
రగ్గలైవ 

18. రోజూ పాడే పాత పాటకి 
రోజూ ఏడ్చే పాత చావుకి 
కాయ్‌ రాజా కాయ్‌ :- 

19. నం నీది సుఖం నీది 
ఘనత నీది వనిత నీది 

20. ఆట కలవలేదు 
రక్రి కట్టలేదు 
గుండె కింద నవ్వు :- 

21. పడుతూ లేస్తూ పరుగులిడే మహా(ప్రజ 
పిలుస్తూ బెదురుతూ పోయే కన్నుగవ 

2౨. ఆకు ఆకునీ రాల్చింది కడిమిచెట్టు 
రేకు రేకునీ తొడిగింది మొగ లిమొక్క- 
రెప్ప రెప్పనీ తడిపిండి కన్నీటిచుక్క 
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దితి. 


బి4. 


బిల్‌, 


26. 


వి, 


29. 


అని 
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మునలివాడు :- 

దట్టపు చీకటి, సుడి తిరిగే చీకటి 
పాములు బుస కొ ట్రే చీకటి 
శిక్షాప్యతం :- 

తెరచుకొని పరచుకొని 
వంజాను చరచుకొని 

వేనవి :- 

కొండమీద తారలు మాడెను 
బండమీద కాకులు చచ్చెను 


థాళీచేసిన :- 

ఆకలితో ఆడుకుంటూ 
ఆకఠనే ఆరగిస్తూ 
ఆకలినే ఆవరిస్తూ 
(ప్రాతఃకాలం :- 

అకలి మాడుచు 

వాకిట వాకిట 

దిరిగే పేదల 

సురిగే దీనుల 

దేశభక్తులూ ధర్మపురుషులూ 
చిట్టితల్లులూ సీమంతినులూ 


ఆ|[పయత్నంగా తిలక్‌ కవితలో దొర్లే వృత్త పాదళకలాలు విస్తృతం 


పైపట్టిక చెబుతోంది. ఎనభ్లై ఆరు ఖండికలున్న “అమృతం కురిసినరా త్రి'లో 


డెభ్ళెమూడు భఖండికలలో లభ్యమైన వృత్తపాద గతులు ఎనిమిది రకాలు, 
(నృ త్తగంధులు కాక) మొత్తంమీద 85% కాతం కావ్యఖండికలలో వృత్తపాద 
గతుల్ని కనుగొనడం జరిగింది. మొత్తం మూడువందల పదకొండు వృత్త తపాద 


శకలాలు “అమృతం కురిసిన రాతి లో లభ్యం అయాయి. ఇదమిత్ధమని నిర్ణయించ 
డానికి అవకాశం కల్పించని వచన కవితలో ఇలాటివి దొర్హడం యాదృచ్చికం 


అయినా అ|ప్రయ ఏత్నకృతమే అయినా, దీన్ని అలంకారం జనక తప్పదు. ఈ పరి 
శీలన వలన అలంకృత వాక్యలయ తిలక్‌ కవిత్వానికి జీవలక్షణమని నిస్సంళ 
యంగా నిరూపితమయింది. 


41. అవ్ముతం ఈంరినిన రాతి; 
సహజ వాక్యలయు - భావపోషణ 


“అమృతం కురిసిన రాతి" లో ఉన్న మొత్తం ఎన భె ఆరు కావ్య ఖండి 
కలని వస్తువును అనుసరించి ఆరు విధాలుగా విభజించవచ్చు. 1. లలిత భావాలు 
చెప్పే ఖండికలు, ఏ. తాత్త్విక చింతన ఉన్న కావ్యఖండికలు, లి, వ్యంగ్యభావం 
చెప్పే కావ్యఖండికలు, 4. యుద్ధ వాతావరణాన్ని చూపే కావ్యఖండికలు, 
ర్‌. కవితాత త్తం చెప్పే కావ్యఖ౨డేకలు, రి. ఇతరములు. 


"లలిత భావాలను చెప్పే ఖండికలను, 2) ఆర్పి, ఆవేదన, కరుణ, విషాదం 
చూపే ఖండికలు. 0) సౌందర్యభావనని చెప్పే ఖండికలు. 0) (ప్రణయ 
భావాన్ని చెప్పే ఖండికలు అని మరి మూడు వర్గాలుగా విభజించవచ్చు. 


కష) ఆర్షి ఆవేదన, కరుణ, విషాదం చూపే కావ్యఖండికలు :- 


పాడువోయిన ఊరు 
ముసలివాడు 
భూలోకం 

ఆర్తగీతం 

నీడలు 

హార్పెమ్స్‌లో శవం 
వెళ్ళిపోండి వెళ్ళిపోండి 
ఈ రాతి (1) [1 
ఈ రాతి (2) వ 
దుర్మరణ వార్త 


నెహా) 


త న్‌ స్‌ న్‌ స 


టట బా 1 
ల 


శిషాప [తం 


"బి 


18. 
కతీ. 
15. 
16. 
[గ 
18. 


20. 
ఏ1, 
ది 
లలి. 


= 
౯ 


అర నెరాలాత్రా కి థి పై 
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ఆ రోజులు 

కొనకళ్ళకు అక్షరాంజలి 
వేసవి 

రాత్రివేళ 

నిన్నరాతి వర్షంలో 
ముసలిదై పోయింది భూమి 
నా భరత ధాత్రి 
యీడిపస్‌ 

నగ రంపై పీడనీడ 

నగ రంలో హత్య 
పోయిన వ(జం 


1. 0) సౌందర్యభావన తెలిపే కావ్యఖండికలు :- 
ఒక [శ్రుతి 

అమృతం కురిసిన రాత్రి 
చిన్నారికి చిన్నమాట 
వాన కురిసిన రాతి 
వెన్నెల 

వేకువ 

దృశ్యభావాలు 
(పాతఃకాలం 

సంధ్య 

రాజమండి పాటలు 

నగ రంమీద (పేమగీతం 


1. ప్రణయ భావనను తెలిపే కావ్యఖండికలు :- 
యుగళగీతిక 


తీ యం 


స్వేచ్భావిహారం 


ఆపి 
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పారం $09 వ 


సైాతు టట 
ఫ్‌ 
త 


స్త న స 


ఆఅ ఖ౫: [౪౫2 కా ౯ 


ఇల ఎ కాలా వాయి [రి హై 


విరహోత్కంఠిత 

వానలో నీతో 

(ప్రవప్షిక 

నువ్వు లేవు నీపాట వుంది 
వసంతం 


నీవు 


గ తాత్త్విక చింతన ఉన్న కావ్యఖండికలు :- 
గుండె కింద నవ్వు 
కఠినోపనిషత్‌ 

ప్లస్‌ యింటూ మైనస్‌ 
మైనస్‌ యింటూ ప్లస్‌ 
అద్భష్టాధ్వ గమనం 
శనిఖరారోహణ 

కిటికీ 

చావులేని పాట 
వసుధైక గీతం 
వక 


దీపం 


[11 వ్యంగ్యభావనని చెప్పే కావ్యఖండికలు నం 
న్యూ సిలబన్‌ 

న సంస్కృతి 
కాస్మోపాలిటన్‌ 
మంచు 
గొంగశీపురుగులు 
సి అ డి, రిపోరు 

ట్‌ 

(తిమూర్తులు 


వ్గ జ వ 


"/శ్త 


10. 
క్షే 
1. 


కారా జా 8 రై 


౯ల్గాతవ అ 09౯ 


మ స య స స 
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నిన్నరా (తి 

అభినవ బుగ్వాదం 
(పకటన 

(పార్థన 


క్షే” యుద్ధభయాన్ని, వాతావరణాన్ని చెప్పే ఖండికలు :- 


థాళీ చేసిన 
సైనికుడి ఉత్తరం 
లయగీతం 
అమ్మా నాన్న ఎక్కడికి వెళ్ళాడు? 
యుదంలో రేవు పటణం 
థి ట్‌ 
టులాన్‌ 


పిలుపు 


17 కఠవితాతత్తాన్ని (ప్రకటించే ఖండకావ్యాలు :- 
నా కవిత్వం 

మేగ్నకార్దా 

కవివాక్కు 

నవత-కవిత 

నా కవిత్వంలో నేను దొరుకుతాను. 

నేను కాని నేను - 


171 ఇతరాలు :- 
(గీమ్మం 

సమాజం 

నిజాలు 

(ప్రవాస లేఖ 

కాయ్‌ రాజా కాయ్‌ 
తపాలా బం(టోతు 
ఒక్కసారి 
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తిలక్‌ కవితను స్థూలంగా ఈవిధంగా విభజించినా పతి ఒక్క ఖండిక 
తనదైన శిల్పాన్ని, భావ శబలతనూ కలిగి ఉంది. తిలక్‌ కవితలో జీవితం 
సమ[గంగా అన్ని కోణాలనుండి కనబడుతుంది. పూర్వులు రస సిద్ధాంత 
చర్చలో చెప్పిన *భావంి స్థాయికి చేరే భావాలేవీ ఇతని కవితలో దొరకవు. 
(పతి ఖండికలోను ఒకానొక అనుభూతి త్వీవతను, సాంద్రతను, ఆలోచ 
నాత్మ కతను, వివిధ భావాల కలయికతో ఒక విధమైన మానసికావస్థను పఠిత 
మనసులో కలగజేయడం  తిలక్‌కు సర్వసాధారణం. నిజానికి కథనుండి 
దూరమై, అభివ్య క్రి (పధానమై, నియమ రహితమై, విరాబరూపం దాలుస్తున్న 
వచన కవితకు (పథాన లక్షణమే ఇది అని చెప్పుకోవచ్చు. అందువల్ల ఈ 
వ్యాసంలో “భావం” అన్న పదాన్ని మావసికావస్థ అనే అర్థంతో (వయోగించడం 
జరుగుతుంది. 


కవి సహజ 3 లి అభివ్యక్తి. అది అలంకరణ అనిపించుకోదు. అభివ్యక్తి 
వాక్యలయలో వ్య క్తమవుతుంది. రుటితి స్పూర్తిగా బోధపడే వాక్యాలన్నీ సహజ 
వాక్యలయలోకి వస్తాయి. భావపోషణ జరిగేలాగ వాక్యంలో ఉన్న తూగు, ఊపు, 
విసరు, కొకువు, భావాలంకారణం తోడ్పడుతాయి. ఇవన్నీ సహజ వాక్యలయలో 
భావాన్ని పోషించే రచనాంగాలు. ఇవి కవి అభివ్యక్తి ధోరణిని పట్టిస్తాయి. 
తూగు ఊపు, విసరు, కాకువువంటి రచనాంగాలవల్ల నాటి ఉనికిని గూర్చిన 
స్పృహ లేకుండానే అనుభవాన్ని అందుకోగలము. కానీ భావాలంకరణ అర్థ 
స్పూర్తిని ఇచ్చినా మరింత తెలుసుకోవాలనే జిజ్ఞాసను కలిగిస్తుంది. అందువల్ల 
భావాలంకరణ భావ భావనానికి అవకాశం ఇచ్చి రమణీయతర అనుభూతిని 
కలిగిస్తుంది. దీనికి వాక్యాన్ని విస్తరింపచేసే స్వభావం వుంది. విస్తరించే 
వాక్యగతి భావ భావనానికి, తద్వారా భావ పోషణకి ఎలా తోడ్పడుతోందో సహజ 
వాక్యలయను పరిశీలించేటప్పుడు చూడటం అవసరం. 


తిలక్‌ కవితలో ఆలంకరణకి ఉన్నంత (ప్రాధాన్యత సహజ వాక్యలయకు 
లేదనే అంశం ఇప్పటికి నిరూపితమయింది. సహజ వాక్యలయలో కూడా భావా 
లంకరణకే ఎక్కువ (ప్రాధాన్యత ఇవ్వడం మనం గమనించవచ్చు. భావాలం 
కరణ కవిత కొక ఆలోచనాత్మకతని కలిగిస్తుంది. తిలక్‌ కవితలో ఆలోచనాత్మ 
కతే ఎక్కువ. ఆలోచనాత్మక వాక్యనిర్మాణం ద్వారా సాందతరమైన అను 
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భూతిని పఠితకు కలగ జేయడం తిలక్‌ "వ్యక్తిత్వం. భావాలంకరణలో కూడా 
ఉపమ రూపకాది అర్జాలంకారాలు ర్ఫుటితి స్పూర్తికే దోహదం చేస్తాయి. (ప్రతీకలు, 
కావ్యబింబాలు వంటివి ఎంతగా రూఢి ఆయినవి, పరిచితి కలవి అయితే అంతగా 
భావస్ఫూర్తికి సహకరిస్తాయి. అవి వైయటక్తికమైనకొలది కవిచెప్పే మానసి 
కావస్థ మనసుకి అందుతుందే కాని మాటకి దొరకదు. తిలక్‌ కవితలో ఈవిధమైన 
అస్పష్టతకు గురిఅయిన కావ్యఖండికలు కొన్ని ఉన్నాయి. నేను కాని నేను, 
(వవాస లేఖ వంటివి దీనికి ఉదాహరణగా చెప్పుకో వచ్చు. 


స్వచ్చంద (ప్యకియ అయినప్పటికీ వచనకవితలో నిర్మాణశిల్పం చాలా 
చిక్కనై నది. అందులోను తిలక్‌ కవిత్వం ఈవిధమైన గుణానికి పట్టుకొమ్మ 
వంటిది. (పతిపదం, (పతివాక్యం, (పతిపద్యం మొత్తం ఖండకావ్యగతికి ౧్రన్స 
భవ స్పందన ఆవిష్మరణకి సమాహారంగా, సమగ్రంగా తోడ్పడుతుంది. అందు 
వలన ప్రతివర్గం నుండి ఒకటి రెండు కావ్యఖండికలను పరిశీలించి, వాటిలో 
సహజవాక్యలయ భావపోవణకు ఏ విధంగా తోడ్పడుతోందో చూపటమే ఈ 
అధ్యాయం (ప్రయోజనం. 


1. ఇ) ఆరి, ఆవేదన, కరుణ, విషాదం చూపే కావ్యఖండికలు:- 

“ఆర్తగీతం' (ప్రపంచంలో కనిపిస్తున్న దుఃఖాన్ని చూసి కరుణతో కరిగి 
పోయిన కవి ఆ(కోళాన్ని తెలియజేస్తుంది. (పతివాక్యమూ [దుతగతిలో [పారం 
భమై విలంబిత గతితో ముగుస్తూ కావ్యభండికకు "ఒక విలక్షణమైన నిర్మాణ 
శిల్పాన్ని కలగజేసింది. ఈ వాక్య పరంపర కవి ఎలుగెత్తి వినిపిస్తున్న ఆవేద 
నను తెలియజేస్తుంది. ఖండిక ముగింపులో హఠాత్తుగా గతిమారి [దుతగతిలో 
నడుస్తుంది. అన్యాయాలను చూసి కేకలు పెట్టిన కవికి వెంటనే తన నిస్పహాయత 
స్ఫురంచి దానివల్ల వచ్చిన ఆవేగం ఈ [దుతగతిలో కనిపిస్తుంది. 


నాకు కాంతి కలగదింక నేస్తం, నేను నిగర్వినై నాను 
ఈ సిగ్గులేని ముథాన్ని 

చూపించలేను 
ఈగుండె గూడుపట్ల్టు ఎక్కడో కదలినవి, ఈ కనులు 
వరదలై పారినవి 
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ఈ కలలు కాగితపు పేలికల్లై రాలినవి 
ఈ ఆర్తి ఏ సౌధాంతరాలకు పయనింపగ లదు? 
వ్డ్‌ రాజకీయవేత్త గుండెలను స్పృశింపగ లదు? 
ఏ భోగవంతుని విచలింప చేయగ లదు? 
ఏ భగవంతునికి నివేదించుకొనగ లదు? 


ఈ ముగింపు చదువుతున్నపుడు కవి ఏమీ చెయ్య లేక మోకాళ్ళలో తల 
దూర్చి తన అసమర్థతను గూర్చి తానే గొణుక్కుంటూ విలపిస్తున్నాడా అని 
పిస్తుంది. చిన్న చిన్న వాక్యాల కూర్పు ఆ వాక్యాలలో మళీ చిన్న చిన్న పదాల 
పేర్చు ఈ పద్యంలో (దుతగతిని సాధించి ఈ (పయోజనాన్ని సమకూర్చుకుంది. 


“శిక్షాప[తం” కావ్యఖండిక కూడా విషాదభావాన్ని చెప్పేదే అయినా 
ఇందులో కవి మానసికావస్థ మరొక విధంగా వుంది. ఇది భావిలో దగాకో రులకు 
జరగబోయే శిక్షని చెప్తూ (పతీకారభావంతో మి[శితమౌతున్న పదాలకూర్చుతో 
ఉంది. వాక్యాలలో పదవిరామంలోని (కమవిన్యాసం వాక్యగతికొక తీవతను 
తెచ్చింది. అది కవి మనసులో చెలరేగే (పతీకారేచ్చను వెళ్ళ్గగక్కుతోంది. 


“అదిగో అదిగో 

భావిమైదానంలో మీకోసం 

విద్యుత్‌ రజ్జులతో ఉరి ఉచ్చులు, ఉరి ఉచ్చులు 
నవ్వే అరచే చప్పట్టు చరచే భీకటి ఉరి ఉచ్చులు.” 


మొదటివాక్యంలో పదాలకూర్పు రెండవదానిలో పదాలకూర్చ్పుకంటే పెద్దదే 
అయినా చదివేటప్పుడు [దుతగతినే చూపుతుంది. చివరి పాదంలో ఉన్న పదాలు 
చిన్నవిగా కనిపిస్తున్నా చదివేటప్పుడు తోచే విసురూ, ఊపూ, దానికి విలంబిత 
గతిని కలిగిస్తున్నాయి. ఈ ముగింపుతో కోర్టులో న్యాయాధిపతి తుదితీర్పు 
నిస్తున్నట్లు, వివరిస్తున్నట్లు ఖండికలో ధ్వని (6096) కలిగింది. 


“సీడ్రల' అనే ఖండికలోకూడా దైన్యం విషాదం తోస్తాయి. పెన చెప్పిన 
రెండు ఖండికలలోను కవి వాటిలోని విషాదంతో తాదాత్మ్యం చెందడం కని 
పిసుంది. ఇందులో కవి తాను దూరంగా నిలిచి, పరాశయ భావంతో, సాను 


౯778 అమృతం కురిసినరా తి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


భూతితో, ఉద్వేగం ఏదీలేని (ప్రళాంత మనస్థితితో కథనాత్మకంగా చెప్పటం 
కనిపిస్తుంది. ఇది వాళ్యగతిలో సమస్థితిని ఖండిక అంతటా ఎగుడూ దిగుడూ 
లేని మధ్యమగతిని కలిగిస్తోంది. తిలక్‌ కవిత్వంలో (పధాన లక్షణమైన ధారః 
వాక్యగతిలో, పదవిన్యాసంలోని విసురువల్ల సాధ్యమయింది. 


న్నే [) సౌందర్య భావనని తెలిపే కావ్యఖండికలు:- 
అమృతం కురిసిన రాత్రి 
అందరూ ని[దపోతున్నారు 
నేను మాతం 
తలుపులుతెరచి యిల్లువిడిచి 
క్కడికో దూరంగా 
కొండదాటి కోనదాటి 
వెన్నెల మైదానంలోకి 
వెళ్ళి నిలుచున్నాను... 


“అమృతం కురిసిన రా[తి కవి మవోధర్మం సౌందర్యభావనకి స్వాప్ని 
కానుభూతికి ఎంతగా ఒదిగిందో జీవన తత్వంలోనే సౌందర్యభావన ఎంతగా 
లీనమైందో చెప్పే ఖండకావ్యం. ఇందులో వాక్యగతి తగ్గుతూ పెరుగుతూ, ఆ 
పెచ్చు తగ్గులలో ఒక విధమైన సమతూకాన్ని నిలుపుకుంటూ సృష్టిలోని 
సౌందర్యం, తన మనసులోని నిశితము, సున్నితము ఆమిన సౌందర్యభావన 
లకు కవి మనసు ఎలా సృందిస్తోందో తెలియ జేస్తోంది. (దుత మధ్యగతిలో 
సాగే ఈ వాక్య విన్యాసం ఒయ్యారంతో కూడిన సుందరమైన మధురమైన అను 
భవాన్ని అందిస్తోంది. చిన్న చిన్న పాదాల కూర్చుతో (పారంభమై పెద్ద పాదా 
అతో సాగి, మళ్ళీ చిన్న పాదాలతో కూడి ఈ కావ్యఖండిక ఈ తత్వాన్ని పొంద 
గలిగింది. వాక్యాలలో మధ్యలో చేరిన జగణస్ఫూ ర్తి తక్కువే అయినా ఉన్న 
చోట ఉద్దీప్తంగా ఉండి వాక్యగ మనంలో ఉత్హు త్తని, గమకాన్ని, తద్ద్వారా భావో 
ద్దీపనని కలిగిస్తోంది. 


“వేకువి కావ్యఖండికలో (పకృతి సౌందర్యం వాసవ జీవనంలో పొందిన 
కాలుష్యాన్ని ఉపమ, రూపకాలంకారాలతో చక్కగా వర్జించాడు కవి. *ఆకాళానికి 
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చేతులెత్తి ఆ|కోశిస్తున్న ఫ్యాక్టరీ గొట్టం” లాంటి బింబకల్పనం ద్వారా వేకువను 
దృశ్యమానం చేఠాడు కవి. ఈ వర్ణన పరా[ళశయంగా చేయడం వల్లను కేవల 
సౌందర్యభావనే కాక సంఘతత్త్వాన్ని గూర్చిన నిరసన, వ్యంగ్యం చేరటంవల్ల 
ఈ ఖండకావ్యగతి “అమృతం కురిసిన రాత్రి ఖండిక గతి కంటె భిన్నంగా 
ఊంది. ఇందులో కవి తటస్థతకు సంబంధించిన విలంబితగతి స్పష్టంగా కనిపి 
స్తుంది. కావ్యఖండిక అంతటా అల్లుకున్న భావాలంకరణ, విశేషణా బాహళ్యం 
వాక్య వి స్తృతికి విలంబిత గతికి కారణమయ్యాయి కావ్యం అంతటా తటస్థంగా 
ఉంటూ చివరికి “ని[దాజడత్వం లోంచి చీలిన మృత్యువులోకి మేల్కొంటున్న 
నగ రం, కట్టుతప్పిన నగ రంలో పట్టుతప్పిన సంఘంలో” అంటూ అసంపూర్ణంగా 
ముగించి పాఠకుల భావనకు కావలసినంత అవకాళాన్ని ఇచ్చేశాడు కవి. 


“రాజమం(డి పాటలు” శుద్ధమైన వర్ణనాత్మక కావ్యఖండం.దిని పేరులోనే 
వస్తువులో ఉన్న వైవిధ్యం కనిపిస్తోంది. ఇది వివిధ స్థితులతో రాజమంశడిని 
వర్షించే పద్యాల సమాహారం అందువల్హ ఇందులో వాక్యగతి ఎక్కడికక్కడ 
విరిగిపోతూ విశ్లధంగా ఉంది. అర్థర్యాతి గాలి వానలో రాజమండిని వర్ణించిన 
పద్యం తప్ప మిగిలిన పద్యాలన్నీ ఒక నగరాన్ని అందంగా, చమత్కారంగా 
వర్షించడంలో విలడణతని చూపాయి. విలంబితగతి ఉన్న పద్యంతో [పారంభమై 
(ద్రుత గతిలో నడిచే పద్యంతో ముగిసే ఈ ఖండికలో మధ్యనున్న పద్యాలన్నీ 
[దుతమధ్యమ, (దుత, విలంబిత[దుత, విలంబిత, (దుక విలంబితగతి (కమంలో 
ఉన్నాయి. ఆయితే ఈ [కమం దేన్నీ వ్యంజింప చేయడం లేదు. సమాహారంగా, 
సమ(గంగా ఇదీ అని చెప్పడానికి వీలులేని భావగతిలోని వైవిధ్యమే ఈ పద్య 
గతిలోనూ వ్యక్తమౌతోంది. 


1 ౧ ప్రణయళభావనని తెలియజేసే కావ్యఖండికలు :- 

(ణయ భావాభివ్య కిలో “వానలో నీతో” అనే ఖండిక ఉత్తమమైనది. 
ఇందులో కవి మనసులో (ప్రేయసి సమక్షంలో కలిగే సంచలనం వర్ణిత మయింది. 
(పకృతి వర్ణనతో (ప్రారంభమైన ఈ కావ్యఖండిక తమ (ప్రణయానికి విశ్వజనీత 
తని, సనాతనత్వాన్ని ఆపాదించుకుంటూ ముగుస్తుంది. అందుకే [కమంగా 
(పకృతిని, (ప్రేయసి సమఖఇన్ని ఒకదాని తర్వాత మరొకటిగా ఆవృతం చేసు 
కుంటూ రచిస్తూ వచ్చిన మొదటి మూడు పద్యాలూ విలంబిత గతిలోనే సాగాయి. 
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చివరి పద్యంలో అనుభూతి పతాక స్థాయికి చేరుకుంది. ఈ పద్యంలో వాక్య 
గతిలో వేగమూ ఆవేశమూ స్పష్టంగా కనిపిస్తాయి. (దుతగతి ఉన్న ఈ పదం 
గాఢమైన అనుభూతిని అందించడంలో సఫల మయింది. మొత్తం మీద ఖండిక 
గతి విలంబిత [(దుతం అవడం వల్ల (కమ్మకమ వికాసితమైన అనుభూతిని 
పరాకాష్టకు చేర్చిచెప్పటం సాధ్యమయింది. 


వచన కవిత్వంలో వచ్చిన అపురూప ఖండికల్లో “"నువ్వులేవు నీ పాట 
వుంది” ఒకటి. 


“...నావొంటిని నిమిరి నన్ను నిర్జిద ని[దలో పడవేసిన నసీఎరని 
పెదాలు నా నొసటిమీద ఆనందపు నెలవంకల్ని చితించి నన్ను 
మంత్రించిన ఆ రోజులింక 

రావు యిపుడు నువ్వు లేవు నీ పాట వుంది నాలోపల లోపల 

ఆరిన కుంపటిలో రగులుతున్న ఒకే ఒక స్మృత్యాగ్ని కణంలాగ 
[క్రమ్మకమ జరా రుజా[గ స్తమైన వయస్సనే పాడింటి మూలగదిలో 
కుండిలో యింకా వాడకుండా నిల్చిన పువ్వుల గు త్తిలాగా 
గడుసుదనం మోసం పరువూ (ప్రతిష్టలనే గాడిదలమీద 

(బశుకు పాతబట్టల మూటల్నివేసి తోలుతున్నవేళ 

నా వడుపు నాకుతప్ప లోకానికి వినిపించని వేళ 

నే కూరుకుపోతున్న చాతకానితనపు వానాకాలపు బురదమధ్య 


సీ పాట ఒక్కటే నిజంలాగ నిర్మలమైన గాలిలాగ నిశ్శబ్దనదీతీరాన్ని 
పలకరించే శుక్రిగత మౌక్రికంలాగ *,..” 


ఈ విధంగాసాగే ఈ కావ్యఖండిక [పణయ భావనని వర్తమానంలో అది 
లేని దైన్యాన్ని వాస్తవ జీవన వై వల్యాన్ని కలబోసుకుని విచిిత విషాద మధుర 
మైన అనుభవాన్ని అందిస్తుంది. సాధారణంగా తిలక్‌ కవితల్లో పాద విభజన 
భావ వి కాంతిని అనుసరిస్తూ ఉంటుంది, అయితే ఈ ఖండికలో థావవి [శాంతి 
గురించి కవి అసలు లెక్కచేయలేదు. సుదీర్షంగా సాగే వాక్యాల కూర్చుతో 
సాగిన ఈ ఖండికలో ఒక వాక్యం ముగిసిన వెంటనే దాని పక్కనే మరో వాక్యం 
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(ప్రారంభమవుతుంది. అంటే వాక్యానికి వాక్యానికీ మధ్య ఉన్న విరామకాలం 
గులర్హింపులోకి రానంత తక్కువగా ఉన్నది. అందువల్ల ఇందులో వాక్యగతి వివిధ 
విన్యాసాలనీ చూపింది. ఈ కవితని పైకి చదివేటప్పుడు కవి అనుభూతి ధార 
ఎలా సుష్మ తిరుగుతూ లోతుల్లోకి పడిపోతూ, ఆవేగంతో ఆవేశంతో బుస్సున 
లేస్తూ, ఆలోచనల్లోకి జారుతూ, పలవరిస్తూ, కలవరిస్తూ సాగుతుందో అనుభవం 
లోకి వస్తుంది. అనుభూతి స్పందన చాక్యగతిలో భౌతికరూపం దాల్చి వ్యక్త 
మవడం ఏమిటో ఈ ఖండికని చదివినపుడు స్పష్టంగా అనుభవంలోకి వస్తుంది, 
ఇది [దుత విలంబిత గతులు సమపాళ్ళలో ఉన్న ఖండిక. (దుతగతి ఆవేదనని 
ఆవేశాన్ని చెబుతుంటే విలంబితగతి ఆలోచననూ పలవరింతనీ తెలియజేస్తుంది. 
ఈ. గతి విన్యాసంలో పఠనంలో మా[తమే స్ఫురించే తూగు [ప్రముఖ పా్యాతని 
పొందింది. 


11 తొత్విక చింతన ఉన్న కావ్యఖండికలు ;:- 

ఆత్మపరిశీలన ఆత్మా న్వేషణ స్ఫురించే గంభీరమైన తాత్త్విక భావ 
శబలితమైన కావ్యఖండం “గుండె[కిందనవ్వు”. (పతి పాదం ఒక వాక్యంతో 
నిర్మింప.బడిన ఈ కావ్యఖండిక అంతా విలంబిత గ తిలో సాగిపోయింది. (పతీ 
కొత్మకత, ఇతర భావాలంకరణ ఈ విలంబితగతికి దోహదం చేళాయి ఆత్మ 
పరిశీలన జరుగుతున్నపుడు ఏదో ఒక కోణంలో ఆత్మన్యూనతా భావంతోనో, 
సంకోచంతోనో తడబడిన వాక్యగతి అక్కడక్కడ స్ఫురిస్తుంది. ఆ తడబాటు 
(దుతస్ఫూర్తి ఉన్నప్పుడూ, విలంబిత గతి మరింత విలంబిత మయినపుడు సంకో 
చమూ వాక్యలయలో ద్యోతక మవుతున్నాయి. “ఎరగని నా మనస్సు నాలోనే 
చెదిరింది అన్నపుడు తడబాటు, “కమ్ముకుంది నాలో భయంతో కలసిన ధైర్యం” 
అన్నపుడు సంకోచమూ స్పష్టంగా వ్య క్తమయాయి. 


తాత్విక చింతనతో బరువైన మరొక ఖండిక “కిటికి. 


“కిటికి తెరిస్తే 
కనబడుతుంది క్షితిజరేఖ 
నాకు అనంతానికీ మధ్య (వాలిన విలీన తమాల కొఖ 


ఉకే/టెంరి 
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నాలోంచి కిటికీ అవతలికి దిగంతాలకి వ్యాపిస్తున్న నేమ 
బయటినుంచి కిటికీ లోపలికి సంకో చించుకుపోతున్న నేను 
ఓకే ఒక కేంద్రంలో కలుసుకున్న ఉదిక్త క్షణంలో 
ఉన్మదిష్టువు సృష్టివేణువూదిన రహస్యగానం వినబడింది 
ఉత్తాలశిఖరంమీద పగిలిన సూర్యగోళపుకాంతి చెల్లాచెదురైంది 
ఊదారంగు మంచు కురిసిన (పథమోదయ దృశ్యం 

నాకు కనబడింది.” 


ఈ ఖండిక అంతా భావాలంకరణతో ముఖ్యంగా (పతీకాత్మకంగాను, 
కావ్యబింబ కల్పనతోను సాగిపోతుంది. అందువల్ల ఈ ఖండికలో వాక్యవి స్తృతి 
హద్దులేకుండా జరిగి విలంబి గతిని కలగజేసింది. జీవితంలోని శష్కత్వాన్ని 
అర్థంలేని ఆరాటాన్నీ నిరాశామయమైన వాతావరణాన్నీ చితించే ఈ ఖండికకు 
భావాలంకరణ ఆలోచనాత్మ కతని కలగజేసింది. 


తాత్త్వికత సవాజంగా బరువైనది. ఇది వాక్యంలో విలంబిత గతిలోనే 
వ్య క్తంకాక తప్పదు. అందువల్ల తిలక్‌ ఆతా త్రిక భావ కావ్య ఖండికలన్నీ 
ఆతి. ఠి రా న! 
విలంబిత గతి (ప్రధానంగానే కనిపిస్తాయి. 


111 వ్యంగ్యో క్రి (ప్రధాన మైన కావ్యఖండికలు:- 


అన్యాయానికి, ఆ(కమాలకి, అవినీతికి *మంచును (పతీకగా తీసు 
కున్న అదే పేరుగల కావ్యఖండిక తిలక్‌ వ్యంగ్య [పధానమైన కావ్యఖండికలలో 
ముఖ్యమైనది. ఆద్యంత్యం [దుతగతిలో నడిచే ఈ ఖండిక విశ్వరూపం దాల్చి, 
ఏ రంగంలో చూచినా వ్యాపించి ఉన్న ఆ్యకమాన్ని అధర్మాన్ని సమర్థ వంతంగా 
చెబుతోంది. “డాక్టర్‌*ను తొందర పెట్టడం కుళ్ళిన సంభస్థితిని ఆందోళనకర 
పరిస్థితిని (ప్రతిబింబింప చేస్తోంది, (ప్రతివాక్యంలోను ఉ క్తి చాతుర్యం పుష్క 
లంగా కనిపిస్తుంది. ఈ ఖండికలో అలంకృత వాక్య లయకూడ చెప్పుకోదగ్గ 
పాతని నిర్వహించింది. అయితే వర్షవాక్య విన్యాసాలూ, తూగు, విసరు, 
ఆశ్చర్యార్థకాలూ సర్వం [దుతగతికి అనుగుణంగా సాగి, సుదీరమెన ఈ 

న! యజ 
ఖండికలో భావవేగాన్ని స్పష్టం చేశాయి, విశ్చధమై ఉన్న విశేషణా 
పరంపర, వాక్య వరంపర వైకల్యం చెందిన కవి మనస్థితిని తెలియ జేసోంది. 
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ఆర్థికంగా బాధలు పడుతూ మానసికంగా స్వేచ్చ లేని సగటు గుమాస్తా 
జీవితాన్ని వరించే ఖండిక “సిఐడి రిపోర్టు.” ఇవి వ్యంగ్యో క్తి (పధానమై, ఆఫంద 
(పదమైన జీవితం గడపడానికి ఎన్నో (వతిబంధకాలున్న మధ్యతరగతి (బళు 
కును చిత్రీకరిస్తోంది. వర్ణనాత్మకంగా సాగిన ఈ కావ్యఖండిక విలంబిత గతిలో 
సాగడం వల్ల సామాన్యుడి జీవితం కళ్లకు కట్టినట్టు చి(త్రింపబడింది. చమత్కారం 

లా ణా బట 

ఆలోచనని రేకెత్తించి భావ భావనానికి దోహదం చేస్తోంది. తాపీగా ఒక 
రిపోర్టు చదివినట్టుగా ఉన్న ఈ రచనాశిల్పం విలంబితగతిలో స్పష్టమవుతోంది. 


17 యుద్ధవాతావరణాన్ని తెలియజేసే కావ్యఖండికలు :- 


“సెనికుడి ఉత్తరం” యుద్ధం వల్ల కలిగే భయానక బీభత్స వాతావర 
ణాన్ని కాక, అందులో పాల్గొన్న ఒకానొక సైనికుడి మనోభావాలన్నింటిని 
కలబోసుకుని విలంబిత [దుతగతిలో సాగుతుంది. 


“ఇప్పుడు రాతి, అర్ధరాత్రి 

నాకేం తోచదు నాలో ఒక భయం 

తెల్లని దళసరి మంచురాతత్రి చీకటికి అంచు 

దూరంగా పక్క డేరాలో కార్పొరల్‌ బూట్స్‌ చప్పుడు 
ఎవరో గడ్డిమేటి మీదనుంచి పడ్డట్టు. 

నిశ్శబ్దంలో నిద్రించిన సైనికుల గురక 

చచ్చినజీవుల మురలా వుందిఒ-- _-” 


ఈ ఖండికలో వాక్యాలు భావాలు ఎక్కడిక్కడ తెగి పడుతూ ముక్కాలు 
"ముక్కలుగా సాగుతాయి. కెరటాల లాగ పడిలేచే. భావతరంగాలని 
వర్ణించడానికి తిలక్‌ విలంబిత దుతగతిని వాడటం తరచు జరుగుతూంటుంది. 
సైనికుడికి యుద్ధవాతవర ణం పట్ట ఉన్న వెగటునీ, తెగించి అతడు చేసే పోరా 
టంలో మొండి తనాన్ని, చేయక తప్పని నిస్సహాయతని, దీర్షకాలం ఇంటిని 
. విడచి ఉండటం వల్ల కలిగిన గ్టానినీ, ఒకదానిమీద ఒకటి ఎగసిపడే భావ 
తరంగాలని ఈ ఇండికలోని విలంబిత [ద్రతగతి తెలియజేస్తోంది. 
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“యుద్ధంలో రేవుపట్టణం” అచ్చంగా యుద్ధభయం వల్ల కలిగిన ఉ (ది 
క్తతని తెలియజేస్తుంది. మనుషుల మనసులో పేర్కొన్న ఉద్వేగం ఈ ఖండి 
కలో (ద్రుతిగతిలో వ్యక్తం అఆవుతోంది. చిన్న చిన్నపదాల కూర్చుతో సాగిన 
వాక్యనిర్మాణం, జంట సమాంతర వాక్య విన్యాసం చదివేటప్పుడు తోచే ముక్త 
షద(గస్త ఆ భాస, తూగు ఈ గుణాన్ని కలిగించాయి. చిన్నపదాలతో కూడిన 


“సైరన్‌ కూతలు 


“ఫిరంగి మోతలు” అనే పాదాలను రెండు. పెద్ద వాక్యాల మధ్య 
నిబంధించి కవి భయంతో బిగుసుకుపోయిన వ్యక్తుల ఊపిరికి ఏదో అడ్డుపడిన 
భావాన్ని డెక్కుపట్టిన అనుభూతిని వాక్యగతికి కలిగించాడు. మొత్తంమీద వర్ణ 
వాక్య విన్యాసాలలో (ద్రుతగతి భాసించి, కావ్య పరమార్థాన్ని సాధించగలిగింది. 


మ్‌ క వితొతత్త్వాన్ని చెప్పే కావ్యఖండికలు :- 


తన కవితాతత్తాన్ని అంతో ఇంతో చెప్పుకో వడం నవ కవులకు పరి 
పొటీ అయింది. *'అమృతం కురిసిన రా(తిలో కూడా ఈ రకపు కావ్య ఖండికలు 
ఉన్నాయి. *నా కవిత్వం” అనే ఖండికలో తన కవితాత త్వాన్ని వర్ణనాత్మకంగా 
చెప్పాడు కవి. “నవత-కవిత”లో (_ప్రబోధాత్మకంగాను నిర్వచిస్తున్నట్టుగాను, 
“*కవివాక్కు”లో విన్నవిస్తున్నట్టుగాను తన కవితాతత్తాన్ని వివరించాడు 
తిలక్‌, 


కసా కవిత్వం”లో కవి ఆత్మా[శయంగా చెప్పడంవల్ల (దుత విలంబిత 
గతి ఇందులో భాసిస్తున్నది. ఆత్మా[శయత్వం (దుతగతికి, వర్షనాత్మక విలంబిత 
గతికి దోహదం చేస్తున్నాయి. 


(ప్రబోధిస్తూ, వివరిస్తూ, నిర్వచిస్తున్నట్టు సాగిన *నవత-కవిత” కావ్య 
ఖండిక విలంబిత గతిలో సాగింది. నిర్వచనం చెప్పినచోట క్డుప్తత, సాం(దత 
ఉండటంవల్ద ఆ యా భాగాలు మతం (ద్రతగతిలో వ్యక్తమై. పఠిత దృష్టిని 
(ప్రత్యేకంగా ఆక ర్షిసాయి. 
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“*కవివాక్కు” ఆవేదనను వివరించుతున్నట్టు విన్నవించు కుంటున్నట్లు 
సాగిన రచన. అందువల్ల ఇది విలందిత గతిలో సాగింది. (ప్రతిపదసార్థక మైన 
ఈ ఖండిక మినీ కవితాస్వరూపానికి దగ్గరగా ఉంది. 


తిలక్‌ కవిత్వంలో ఆలంకరణం మూడుపాళ్ళ సహజ వాక్యలయ ఒక 
పాలు ఉండటం వల్ల, “అమృతం కురిసిన ర్యాతి”లో వాక్యలయను పరిశీ 
లిస్తున్న ఈ సందర్భంలో సవాజ వాక్యలయకు సంబంధించిన ఈ అధ్యాయం 
పరిపూర్ణతను సాధించుకోలేదు. సహజ వాగ్వృత్తి (ప్రధానమైన కవుల రచనల 
పరిశీలనలో సహజ వాక్యలయవిన్యాసం వచన కవిత్వంలో నిర్వహిస్తున్న 
పాతను గురించిన సమ[గమైన అధ్యయనం సాధ్యమవుతుంది. 


5. ఫలితొంశాలు 


1. ఏ కవికా (ప(క్రియ అయినా వాక్యలయ మీదనే ఆధారపడి ఉన్న 
దనే అంశం సహేతుకంగా నిరూపితమయింది. 


శ శళన కవీతను వాక్యలయ వై విధ్యంబట్టి కొన్ని శె లులుగా విభజించి. 
వింగడించి చూడటం జరిగింది. వర్తమానకాలంలో (పసిద్ధులెన కవులను ఈ, 
విధంగా వర్గీకరించి చూపటం జరిగింది. ఇది ఈ అధ్యయనం వల్ల కలిగిన (పత్యేక. 


ఫలితం. 


8. వచన కవితను అనుశీలించే సూ(తాల ఏర్పాటు జరిగింది. ఇవి విశ్వ 
జనీనాలు, సాపేక్షక స్తూతాలు అవడంవల్ల వీటిని అన్వయించడంలో సౌలభ్యం 
ఉంది. ఏ కవితకైనా అన్వయించగ అ సమర్థ వంతమైన ఈ సూ(కాలను తిలక్‌ 
రచించిన “అమృతం కురిసిన రాతికి అన్వయించడం వలన అన్వయించే 
విధానంకూడా చూపడ మయింది. 


డీ ఈ అధ్యయనంలో తిలక్‌ కవితాతై లి నిరూపించబడింది. అలంకృత 
వాక్యలయకు సహజ వాక్యలయను పోషకంగా వాడుకునే ఇతని కవితాసొందర్యం 
సోదాపారణంగా వివరింపబడింది. 


5 ఏ అనుభూతినైనా పతాకస్థాయిలో చూపే తి9క్‌ భావగతికి ఆను 
గుణంగా తి-రక్‌ కవిత్వంలో ఆరోహణ గతి పాలు ఎక్కువ అనే విషయం అలం 
కృత సహజ వాక్యలయల పరిశీలనలో స్పష్టమయింది. 


6. అనంత ముఖాలుగా సాగిన తిలక్‌ వాక్య విన్యాసం ఎప్పుడూ కావ్య 
ఖండికలోని ధారకి అడ్డు రాకపోవడంవల్ల. పై పెచ్చు ఆ విన్యాసాలన్నీ ధారకి 
అభిముఖమై సాగటంవల్ల, తిలక్‌ వచన కవితా శిల్పంలో (ప్రవీణుడనీ, అతని 
భావనాళ క్రి అపురూపమైనదని నిరూపించబడింది. 
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7. ఈ అధ్యయనంలో వచన కవితలో సమాంతర వాక్య విన్యాసం 
విస్తృతంగాను, బహుముఖంగాను సాగుతున్న అంశం గుర్తించడం జరిగింది. 
స్వచ్భంద (ప్యకియ అయిన వచన కవితకి తెలుగు కవులు అర్చించిన ఆలంకా 
రంగా దిన్ని గుర్తించవచ్చు. ముందు ముందు పరిశోధకులు తెలుగు వచన 
కవితలో సమాంతర వాక్య విన్యాసం నిర్వహిస్తున్న పాతను గురించి సమ 
(గంగా పరిశోధించవలసిన అవసరం ఉంది. 


8. ఎం. ఫిల్‌. పరిధి చిన్నదవడంవలన ఈ అధ్యయనం పొందవలసి 
నంత పరిపూర్ణతను పొందలేదు. ఈ దృక్పథంనుండి ఇంకా విసృతంగా పరి 
శోధనలు జరగవలసి ఉంది. 


సూచికలు 


కవిత=ల యాత్మక త: 


క్షే 
లి, 


10. 


గౌసేం తేషజగ06 ౦ 5172 - ౭86 10 : 77 
“ఇయ ర్రి హృదయం ఇతి బుతం బుగతౌ” _. అమరకోశము. *గతి 
అనే అర్థాన్ని ఇచ్చే “బు” ధాతువుయొక్క క్రాంత రూపము బుతము. 


, హృదయంగమమైన గతియే బుతము. అక్షరబంధగతమైన యీ బుతమే 


అలయమనియు( బిలువ(బడు చున్నది. “బ్సుత్రమేకాక్షరం (బహ్మ* యను 
న్యాయమున ఏకము నిత్యము విశ్వవ్యాప్తము నై న యొక మహాధర్మము 
బుతము”. ఆం[ధ మహాభారతము; ఛందఃశిల్పము. ౨౭86 ౫౫౦ : 26. 
“లయ” వ్యా. శేషగిరిరావు, కొండిపర్తి. భారతి. మే. 1968. 86 
88/41. 

సంగీత రత్నాకరము, స్వరగ తాధ్యాయము, నాదస్థానశతి స్వరజాతి 
కులదై వతర్షిచ్చందోరస పకరణము, 1వ శ్లోకము. 

సంగీత రత్నాకరము, స్వరగ తాధ్యాయము, పిండోత్పత్తి (పకరణము, 
1వ శ్లోకము. 

రాళ్ళపల్లి పీఠికలు. శబ్ద్య(పపంచం. 126. ం. 85". 

సంగీత రత్నాకరము: స్వరగతాధ్యాయము. పిండోత్పత్తి (ప్రకరణము 
£ వ శ్లోకము. 

ఆం[ధమహాభారతము; చందఃశిల్పము. 186. సం. 46. 
పద్మనాభశర్మ, ఉమాపతి. “కవిత్వము-అలంకారము-ఛందము.” వ్యా, 
భారతి 1064 డిసెంబరు. 2286 110. తల్‌ /26, 

“లయం లీజ్‌ శ్రేషణే”; “లయః సామ్యం”. ఆధునికాంధ్ర కవిత్వములో 
(పకృతి : మానవ (ప్రకృతి. ౨286 ౦. 87/88. 
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(1, 


19, 
1లి, 


కేశ, 
కేర్‌, 


16, 


క, 


18. 


19, 
ఐి౦0. 


“మంగళాశాసనము” - నాగార్జున సాగరము (సి.నా. రె.) 'పీఠిక. 
రాళ్ళపల్లి అనంతకృష్ణశర్మ. 
ఆం[ధ మహాభారతము; ఛందః శిల్పము. ౭86 0. 44. 
“4ల్రోకే వేదేచ వచసాం పాదయోర్గతిరుత్తమా 
తాశేనైవ వినాతేన స్ధలనం తేషదృళ్యతే” 

అని కోహళాచార్యుడు భావమునకు వాక్యము లందలి లయ తోడ్చా 
టును సూచించెను. స్వరలయల లోని హెచ్చు తగ్గులు తప్పుట చేత 
నపార్థములు వచ్చుట మనకు నిత్యానుభవ సిద్ధమే. ఈ స్వరలయల 
సమ్యక్పరిపుష్ట దశయే ఛందమని తోచ్చును.” పద్మనాభళ ర్మ, ఉమాపతి; 
కవిత్వము - ఆలంకొరము - ఛందము; భారతి. 196 డిసెంబరు. ౨286 
సం. 25 /లిరి. 


ఆం(ధ మహాభారతము; ఛందఃశిల్పము. 1286 10. 15/16. 


“పదము లందలి అక్షర (కమము, వాక్యమందలి పదముల [కమము 
ఆనేక విధముల ఉండును. పదములందలి ఆక్షర [కమము వాక్యమందలి 


'పద(కమము వాక్యచ్చందమును నిరూపించును” ఆం[ధమహాభారతము; 


ఛందఃశిల్పము; 156 110. 40; “వాక్యచ్చందము వాక్యార్థ బోధన 
మహిమ కలది”. ౨286 ౫0. 588. 

“సంస్కృతమున వలె పదము యతివద్ద ముగియ వలెనను నియమము 
లేనందున ఉద్దిష్టమైన లయ మరింత గుప్తమగును.” తెలుగులో ఛందో 
రీతులు: 286 వి49/250. 

“*షాబ్రలందు పాటింపవలసినది తాళమేగాని అర్థము కాదని గాయకులును 
పద్యములందు పాటింప వలసినది అర్థ మేకాని తాళము, లయ కాదని 
కవులును అర్థమునకు అయకును గనపొందికను చెడగొట్టుచున్నార నుటలో 
సత్యము లేకపోలేదు.” తెలుగులో ఛందోరీతులు.. 286 0: 49 / 
250. 

ఆం(ధధ మహాభారతము; ఛందఃశిల్పము. 286 88/86 

286 108&126. 


క? 91 


90. 


వ, 


దివి, 


బలి. 


బి4, 


లర్‌. 


26, 


అమృతం కురిసినర్మాతి; వాక్యలయ - భావపోషణ 


కంల? ఈం 561660606౬ €0 ౫620198 “5€655-టెణి9 2 
2315 2ం0016102 €0 ౧6 పెకం5క6 $60286 0* €016 ఇ0%6ే8* 

తీంం6ం9€ - 02915 ఇం0016ే102 €0 ల6 ౧6€1021 9౭€౯€- 
ఇమ” 286 సేం : 298. 

తెలుగులో ఛందోరీతులు. 


. రామారావు, చేకూరి. “మా తాఛందస్సు (పాళశస్తం” వ్యాః అభ్యుదయ. 


మార్చి. 1958. 186 86/87. 
“గేయంలోకి వచ్చేటప్పటికి పాట ఎక్కువై అర్థం కొంచెం తరిగి పాటతో 
కూడుకున్న స్పందన మ్మాతమే నిలుస్తుంది. గేయకవి సుకుమారుడేకాని 
సర్వవిషయాభిగ మ్యుడు కాడు.” _ డుర్గానంద్‌. “వచనం, గేయం, 
పద్యం” వ్యా; (సవంతి, 1960 సెప్టెంబరు ౨186 ఢ8/ 44. 

* వేరృవేరు రూపరేఖా [వమాణములు గల అర్థభావములను, 
వానిని వెలువజచు భాషను ఆ నియమములతో బిగించి కవీ నడప-లేదు. 
ఆ [(పయత్నములో అతడు గాయకుడు కాగ(లడేమో కాని కవిగా 


. మ్యాతము మిగులంలేడు. ఆవర్తముల తుదమొవళ్ళను, వానినడుమ 


నుండవలసిన విణుపులను తాళశమందు యతి ప్రాసలు నిక రముగా చూపి 
పెట్టును గనుక ఆయాచోట్ట తెగిపడు భావములను వానిని తెంచు భాషను 
రచించుట [పాయికముగా అసాధ్యము ”- *మంగభాకాసనము” నాగార్జున 
సాగరము (సి.నా.రె) పీఠిక. అనంతకృష్ణశర్మ, రాళ్ళపల్లి. 
విశ్వేశ్వరరావు, మల్లవరపు. “*గానంలేని కవిత్వం” అము[దిత వ్యాసం 
(02667) 

“*తరంగమునకు తరంగ మునకు మధ్య సామ్యమున్నట్టు, వానిమధ్య 
కొంత ఎడమున్నట్లు, అట్టి ఎడములోనే అవి కలసిపోయినట్ట్లు కలసి 
పోవుటలో కూడ ఒక చక్కని ప్రణాళిక ఉన్నట్లు చూపరులకు తోచును. 
అట్టే (పముఖ భావమునకు లేదా వక్తృవిశేషమునకు ఉపాంగములైన 


“అనేక భావములను గూర్చి కవి తన (ప్రయోజనమును సాధించును. కవి 


యొక్క (ప్రయోజనము సవృదయునిలో భావానుభూతిని కల్లించుట. 
దీనికే భావఐయ అని పేరు” ఆధునికా్యధ కవిత్వములో (పకృతి; 
మానవ(వకృతి.. ౯౪6౦ 87/88 


సూచికలు గ! 


11 


28. 


౭9, 
ల$0. 


“భావలయ అనగా సహృదయునిలో కవితానుభూతిని తెచ్చు 
పద్ధతి. భావలయను సమర్థంగా నిర్వహించుట శిల్పమునకు సంబం 
ధించిన విషయము. భావలయకు (పాణము రచనా శిల్బ్పము. వచన 
కవిత్వ మునందు రచనా శిల్పమునకు ఆలంబనము అనుభూతియే.” 


ఆధునికాం[ధ కవిత్వంలో (పకృతి;మానవ్మపకృతి. 2286 220:890/90. 


“వచన గేయంలో వైళశద్యము [వధాన గుణముకాదు. పాఠకునిలో 
భావోద్వేగ మును కలిగించు “అంతర్హయ' దిని (పధానలక్షణము. దీనిలో 
కేవలము అను[ప్రాసాదుల వలన సం[కమించు ళబ్దలయ ఆనుషంగిక 
మైనది. దీనికతీతమైన భావలయ ముఖ్యమైనది. భావలయ యనగా 
వచన గేయమున పూసలలో దారమువలె నుండు అంతర్హయ” ఆధుని 
కాం[ధకవిత్వము, సం(ప్రదాయములు: [(పయోగములు. ప286 618, 
“వచన గేయమున కింకొక ముఖ్యలక్షణము *తూగుి. ఇది 
అంతర్హయలోని ఒక భాగము, చరణములు చిన్నవిగా, పెద్దవిగానున్నను. 
ఒకొక్క వాక్యములో పదజాల మెక్కువగా తక్కువగా పడినను ఆ 
విషయము తెలియ నీయకుండ పాఠకులను పట్టి యీడ్చుకొ నిపోవు 
గుణమిది” ఆధునికాంధ కవిత్వము; సం[పదాయములు: . (పయో... 
గములు. 2౭౪6 10. 620 
“థబ్దపు కూర్చు శబ్దము యెక్క భౌతిక నియమమే కాని ఆంతరిక 
నియమము కాదు. అందుచేత గేయమునందలి “శబ్దిలయి వచన కవి 
త్వము నందు (పధానము కాదు. = శబ్దము భావమునకొక సంజ్ఞ... 
వచన కవిత్వము నందు కాబ్దికలయ అవ్యాప్త వృత్తిగా నుండును. వచన 
కవిత్వము నందు ళబ్దబయకు అంశిత్వమేగాని పాధాన్యము లేదు”- 
ఆధునికాం(ధ కవిత్వములో (పకృతి; మానవ పకృతి; 2286 010 76/77, 
వచనకవిత: వివిధకవుల పథాలూ ధృక్పథాలూ. 
“అంతర్లీనంగా (పవహించే లయ శబ్ద సంవిధానం మీదా, చరణ 
విాంతి మీదా, భావవి[కాంతి పైనా రాజ్యంచేస్తూ కవితాఖండిక కళా 
స్వరూపాన్ని కుశలంగా తీర్చిదిద్దుతుంది. ఈ తీర్పులో కూర్పును "బట్టి 
ఏర్పడే మార్పులు అనంత విధాలు. అభివ్య క్తికి అనువైన ఆకృతి శిల్పాన్ని 


రి: 


లీ1. 
తతి, 


లిక. 


తర్‌. 


అమృతం కురిసినరా(తి; వాక్యలయ - భావపోషణి. 


ఆవిష్కరించడంలో కవి కృతకృత్యుడు కావటమే వచన కవితా శిల్పం.” 
“ఆంతర్వ్య క్రి - అభివ్యక్రి” వ్యా. చైతన్యశిఖరం, 186 సం. లి5్‌, 
వచన పద్యం - లక్షణ చర్చ. 

“గణబద్ధత, పాదబద్ధత వున్నదే పద్యరూపమనీ, అలాంటి రూపం వచన 


పద్యానికి ఉండనైనా వుండాలి, లేకపోతే అది శుద్ధ వచనమే కావాలి అనే 


దృష్టితోనే చూడడంవల్ల వచన పద్య స్వరూపం మీద చర్చ అంతా ఆప 
"మార్గంలో నడిచింది.” తెలుగులో కవితా విప్లవాల స్వరూపం. 2286 
సం. 280. 

“*వచ్రన పద్యంలో పదగణాలు.” వ్యా ఠంగారావు. రావి, భారతి, 
మే, 19080, 2286 ఏం. 46. 

'*వచన కవితకు అక్షణాలా,..?” వ్యా. నరసింహాచార్యులు, వేముగంటి. 
భారతి, నవంబరు 19080. 186 £8/24. 

“*వచనపద్యం ఇ భావ/పద గణాల.” లేఖ: సర్దేశాయి తిరుమలరావు 
భారతి, మార్చి, 1981, వజ86 50. 
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ఆగం షక ౦9 6౪ ఇ1లు అంగరంగ (6552) ఏ6 ఇ56 01 


సూచికలు ర్వి 
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10. 


క్షే, 


1వ, 


తీరి సేంరండేషంళ00 €0 €ఈ16 లర 0 1166112౬86 
186 64/65. 


22061021 081160. వీఃం50రే?. 186 ర. 


ఉగ్గాని 106 0605669 10? 2964 [0౯86 19 2964 €0 


తేఃఇ2జఇ.” గౌ 2000109266412 39౯1620102. ప286 ం: 278, 
10010169 0 1166929 0౪1౯610180.  వ&8ఓ6 10: 108, 


ఆ*|౧౧ ౮61 పెంంళఈ? €16 కంం€ 6211664 12౫0. 60081866 
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ఆ గాగ ౧4310 0ళపెంంల?, €0160 మ[5€ 06 2 ౧43510 12€660€ 
10 లం 00మ0900 896601 0* 169 1౫6 శతీంఠే 26 
6293 2180 లజ€ 16 486 6 126606 10 ౧16 60902010. 
$06601 0 6 06లీ5 12ంలో “*గౌసీం [48016 01 
పెంఠలం (6552).) 0౧ ౨౦౭6౬ 296 పెంం€. 286 
పం: తి1. 


ఆ ర్హ్య్నర్జ1131 0660, 18 2 16196 ౦ 2021820 ౦£.8756605 
0€ తేశ176%86 90౪1663 ఏ 20 2మిజ18ైఐ0ి 1166 06 1021920 
0౦ 192069 296 1మరేం6ండే 29€ే డే6 €0 1201021 0118105. 
గాలం ఇమ ంమిు5 0€ తీగ81ం - 52౫00, 61౯10, మెం0029, 
అంప, 0% వైశ్‌ఓరర16 2081190 2064 50069, 76 211 
266 లంట మజ ఇరంం తంల! పెంంల?. €026€061 
ఇశలు లం ఇ? ఈమ 0ళ 1260, 296 72౯10458 961109, 
0ళ పెలంయి, 1421120 296 5929180 “*ళు06 10510 01 


పెం6ళా” (552) 0౫ పెంం€ జుడే పెం పెడైిం : 29, 


"ర్టిశ్న 


1లి, 
శీ, 


కేర్‌, 
16. 


కే, 
18. 


19, 


20, 
వేం 
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గంం9 ౦% 16626416 ప28ై6 సం న 1/2. 


మా[త్రాభందస్సులు. వ్యా. చిలుకూరి నారాయణరావు; వ్యాససం (గ హము. 
వ2౭ై6 11. 


₹శంలుం, 2097026 296 1166 76156. ౭8౬6 సం : లి. 
10019168 ౦% 1౯6129 1౪1౯616180. వెజ86 110: 100. 
4ం6ల6, 207096 206 166 ౪6౩86. ౨౭826 గేం : లిం 


గౌ౧609 01 16612౯6416. 286 సం : 159. 


ఆగ్గాగంి ౧౧౬క1ం ౦ ౦6౯)” (65927) 0౧ పెంం€ఈ 206 
పం66. పె2ై6 సం : 29. 


గౌరల 2001901658 0౪ 2081190 వేశీంలుల 2226 సం : 119. 


గకౌరంం9? 01 16622౯6016. 26 సేం : 160. 


నచన కవితలో వాళ్యలయ; అనుశీలన (ష్మకియ 


ఉద్యోగ పర్వము - వాక్యలయ. పి. ఏల్‌..విన్‌. (పసాద్‌, ఎం. ఫిల్‌. పరి 
శోధనా వ్యాసము. అము(దితము ఉస్మానియా విశ్వ విద్యాలయం 1981. 
రామదాసు కీర్తనలు - స్వరలయ విన్యాసం; సాహిత్య రసపోషణం, 
టి. వి. నాగరంజని, ఎం. ఫిల్‌ పరిశోధనావ్యాసము (అము (ద్రితము) 
హైదరాబాదు కేం[ద విశ్వవిద్యాలయం, 1982, 

ఆధునిక కవిత్వంలో ఇటీవలి పోకడలు; ఆధునిక కవుల ఆత్మ విమర్శ- 
కుందుర్తి (వ్యా); వచన కవిత-వివిధ కవుల పథాలూ దృక్పథాలూ. 


తెలుగులో వచన కవిత. కాంతారావు, టి. ఎల్‌. (వ్యా) భారతి 1969 
నవంబరు పె౭క్రం 80-81. - 


సూచికలు ర్రిర్‌ 

5. నేటి తెలుగు కవిత; కొత్తపోకడలు - థీథీ (వ్యా భారతి 1989. 
పిబవరి. 

6. ఇక్కడ “స్వరం” అంటే అచ్చు అన్న అర్థంకాదు. స్వరస్థాయి అంటే 
“0౯00. ఇది ఉచ్చారణలో మా[తమే స్ఫురిస్తుంది. 


7, గొమేం పెం10019165 ౦01 2981180 గషంళః6 : వరం [0 : 1, 


6|2౧|౧ ౧౭౮6 


10. 


ఉదాహృత (గంథసూచిక 


అశ్వత్థ నారాయణ ఘట్టమరాజు, సుందరం ఆర్వీయస్‌ (సం); రాళ్లపల్లి 
పీఠికలు, రాళ్లపల్లి అభినందన సమితి, 19078. 

కుందుర్తి; గోపాల చ్మకవర్తి (సం), వచన కవిత, వివిధ కవుల 
పథాలూ-దృక్పథాలు, (ఫ్రీవర్స్‌ (ఫంట్‌ తరపున స్నేహాంజలి (ప్రచురణ, 
జనవరి 196%. 

నారాయణరావు వేల్చేరు, తెలుగులో కవితా విష్ణవాల స్వరూపం, వికా 
లాం[ధ (పచురణాలయం, విజయవాడ, (ప. ము. 19/8. 

నాగరంజని టి.వి. రామదాసు కీర్తనలు; స్వరలయ విన్యాసం, సాహిత్య 
రసపోషణం, ఎం.ఫిల్‌. పరిశోధనా వ్యాసం. (ఆము, దితం), హైదరా 
బాదు కేం[ద విశ్వవిద్యాలయం 1982. 

నారాయణ రెడ్డి సి. డా॥, ఆధునికా్యధ కవిత్వము; సం[పదాయములు, 
[పయోగములు, ద్వి. ము. 19077. రచయిత. 

పఠాభి, ఫిడేలు రాగాల డజన్‌, వర్ణమాన సమాజము, టౌన్‌ హాల్‌, (ట్రంకు 
రోడ్డు, నెల్టూరు - ద్వి. ము, 1978. 

(పసాద్‌ పీ వల్‌ ,వన్‌.. ఉద్యోగపర్వము _ వాక్య్థలయ, ఎం. ఫిల్‌. వరి 
శోధనా వ్యాసము (అము[దితం), ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం, 1981. 
మాధవళర్మ, పాటిబండ డా॥, ఆంధ మహాభారతము : ఛందఃశిల్పము 
అభినవ భారతీ (పచురణము, హైదరాబాదు, డిసెంబరు 19606. 
రామారావు; సంపత్కుమార, వచన పద్యం లక్షణ చర్చ, నాగార్జున 
(పింటర్స్‌, ముషీరాబాద్‌ - హైదరాబాదు 19078. 

రామమోహనరావు నండూరి, ్రీకాంతశర్మ ఇం[దగంటి (సం); మహా 
సంకల్పం, వచన కవితా సంకలనం 1910-1895, చైతన్య భారతి, 
విజయవాడ 19/5. 

తిష. 


00 ఉదాహృత (గ్రంథసూచి 

11. _ విశ్వనాథం అరిపిరాల, ఆధునికాంధ్ర కవిత్వములో (పకృతి; మానవ 
(పకృతి, అము దిత సిద్ధాంత (గంథం, ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయం 
1965. 

19, వెంకటరత్నం తెలికిచెర్ల, వ్యాస సం[గహము, గిడుగు వెంకటరామ 
మూర్తి పంతులుగారి సప్తతి తమ జన్మదినోత్సవ (ప్రచురణలు, నవంబరు 
19898. 

18. థ్రీరామమ్హూర్తి గంధం (అను), సంగీత రత్నాకారము, ఆం(ధ(పదేశ్‌ 
సంగీత నాటక అకాడమి, హైదరాబాదు 1966. 

14. _సంపత్కుమూరాచార్య కోవెల, డా॥, తెణగు ఛందోవికాసము, కులపతి 
సమితి, వరంగల్లు _ మే 19062. 

15. సుబహ్మణం జి.వి. డా॥ (సం), చైతన్య శిఖరం, మంటలూ-మానవుడూ 
కావ్యసమీక్ష, నవోదయం (ప్రచురణ, హైదరాబాదు - 1975. 

18. _ సీఠాపతి, వేంకట, గిడుగు, తెలుగులో ఛందోరీతులు, విశాలా పబ్ది కేషన్సు, 
ఖైరతాబాద్‌, హైదరాబాద్‌, (ప.ము. 1961. 

ఇంగీషు 

ణి 

1. ఉఊం2జ962 క. 0౦౦౫2౯2587 29?9, గౌంం ౨2006 0% 51172, 
52829 ౨240110261009, 72 4029260 ₹76రేణగ205101, 
*ం* టేష1-.1976. 

వి గరం దీ!€3, (ఏ4205 (౮1646176 10028192 610%) శీంకేం00 
1110192666 సే109207 10 గంగ 1701405, జర 1180 
౬011908. 

€. తిరం25 56610, 016 ౪569 ౦01 వెంంళ?, కం1€ 2106029 
2964 71058600 100 'లఆే.5.డీ 1975. 

శ, ౨3౯671 మమ. 5, గం ఒ260కీ *61515026100 2౧6 €16 


€66%10102116128 ౦* వొంంళ€?. 41004720; శంపేగణి 6140౯. 
81 (6౦౯86 1/7” తఈ1686 1928 
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ర్‌. 


10 


క్షే. 


1ేది, 


1లి. 


వెటం*జ*రే త1జంయ36006, ౯10౯1021 2082118 1౪౦30రే?, 
15౯౬ 106 1965, 1008929-10'4. 


₹8అఆ€010 5ణ1€0 శశీ. తు, 116 ౯100191658 ౦* 08118 
1666 అశం: ౧1769516 655, యంగ 0129 
41140164 19298. 

గారల క00970109126641*  క1620210జ, 1464ల ౩41ల4ం10 
1₹701ఇమ6 19, 06 ₹0001094266412 త11620102 పరే. 
101%640%- 1929. 

2110౯ గౌ 5. ౧ 906౯ 296 ౦69, 2061 296 ₹2061 
1090666, 24 205561 506296 షంరేం9, కైపశయి 00 016- 
33101%-1969. 

£౯205869 ౮5. 140416 గమ 96 జంరే. ౯6676156 (561163 
౦) ₹106 641621 1164129, క84 వంఠి1190664 1970, ౨ 
41జ6ల0 & 001664, సెం? పంల ప206, 09609. 
కలుక10666 196 296 1977. 

తేంంం 11112ము వేం, తీరి 1006606109 €0 €16 
కథే? ౦% ష1661200౯6,మ2197291 ౨40118%ల95,మైం* 0101 
90 96120 కడ16100 199, గంం9106664 1988. 

అంగం తంల & 01120 వేశజంంపేంళళి. వింంలా పం 
362౯669౯ €0 [62901989 వైంళ?0కేం ౪1014 ౧1761- 
5167 ౨1౯699 1965. 

గెలు ₹ల11ల16 296 తంల సజ16ల0, గౌగింంం 01 
1146126416, వెంం8819 తెంం1 18/6. 

గంపజకతం పతీ, క 190163 0 ప16120 0161018, 
01౫& ₹7980 షళకే. షెంకిడేం9, 2696౯ 5616109 - 19067, 
గలం 1970. 


100 ఉదాహృత (గంథసూచి 


ఉపయుక్త (గంథనూచిక 

తెలుగు ;-_ 

క్షే అనంతకృష్ణశర్మ రాళ్ల పల్లి (అను) (సంస్కృత మూలం) జాయప సేనాని 
నృత్త రత్నావళి, ఆం(ధ(పదేశ్‌ సంగిత నాటక అకాడమీ 1969 (7) 

౨. _కృష్ణమూలర్హి భ(దిరాజు (సం) తెలుగు భాషా చరిత, ఆం. (ప 
సాహిత్య అకాడమి, 1979. 

8. _ గోపాలకృష్ణయ్య వడ్డమూడి డా॥ _మార్గ-దేశి రచయిత, 
పహౌదరాబాదు. 197/4. 

4, నటరాజ రామకృష్ణ, దాక్షిణాత్యుల నాట్య కళాచర్నిత, అదర్శ (పచురణ 

.. (వథమ ముదణ-1960. 

+. పద్మావతి ఎస్‌. డా!!, ఆధునికాంధ కవిత్వం, కావ్యబింబ పరికల్పన 
(పత్యేక పరిశీలన, _అమ్ముదిత సిద్ధాంత (గంథం, హైడరాబాదు 
కేంద విశ్వ విద్యాలయం-1982. 

6. రమణారెడ్డి క. వి. (సం), శ్రీశ్రీ సాహిత్యం (మూడు), వచన విభాగం 
1945-1969, ్రీభ్రీ షష్టిపూర్తి సన్మాన సంఘం, జనవరి 1970. 

"7. రామారావు చేకూరి డా॥, తెలుగు వాక్యం, ఆం(ధృపదేశ్‌ సాహిత్య 
అకాడమి 195. 

8. రామమూర్తి ధర్మాల, మృదంగ తత్వము, (గంథకర్త, సరస్వతీ 
పవర్‌ (పెన్‌, రాజమంశడి- 1966. 

9. రామిరెడ్డి దువ్వూరి, కవికోకిల (గ్రంథావళి.4, కవికోకిల [(గంథావళి; 
'పెమ్మారెడ్డి పాలెం, ఎల్హాయపా శెం (వం50, నెల్లూరుజిల్లా మొ. ము. 
1985, 5వ. ము. 1959. 


ఇంగ్లీషు : 

1. అ094164 ౫.211, గం 9626 14692౯4186, గం 1866 క4-1988, 
౮.౨.5. ౮౦11686 2011801098, 

వ. 34860020 సీక్‌. 21ం02964 5016 116108 29 ౨1800761 
౦౪ 0౦1౯ 1001, ౭4౦164 అే౫17698197 ౨659, సంళ?0ంలేం, 
1096400 1970 019010. 
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లి. 


న షష 


10. 
శం 
2 


₹జబ01610 30096 శమం 562022 (561165 01) గ్‌ 
0౮౯౭161621 శేడేశ1జణు సేశంలుటంం & 0౮౦ 1664. 11 పం? పంళళ6ం 
1206, ండేంగ, 1978. 

01001009 క99?6, తీ[20€60%? 0* 0౮౯1916190, వె౯10066€01 
176510 ౨౯65౩, తిండే 2౯106౯ 190/9. 
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మంగళాశాసనము, రాళ్ళపల్లి అనంత కృష్ణళర్మ (పీఠిక), నాగార్జున 
సాగరము (సి.నా.రె.) 
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ఎం.ఫిల్‌. 1984, సెంట్రల్‌ యూనివర్శిటీ ఆఫ్‌ 
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